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O autentické interpretaci romantické
hudby, Antoninu Dvorakovi a o tom,
co neni v notach napsano.
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Bez halasné pozornosti médif, na-
vzdory pandemii covid-19 a mimo
finanéni zazemf tradiénich umélec-
kych instituci doSel svého naplnéni
v mnoha ohledech pfelomovy pro-
jekt. Dirigent Marek Stryncl a jeho
soubor Musica Florea na sklonku
roku 2021 vysiali do svéta novou
soubornou nahravku Dvoiakovych
symfonii. Tentokrat ve zvukovém
havu dobovych néstrojli a s am-
bicemi oZivit Dvotakovy partitury

s respektem k dobové provozo-
vaci praxi a jejim psanym a nepsa-
nym pravidliim. O nové kapitole

v déjindch dvofdkovské interpre-
tace jsem rozpravél s Markem
Strynclem.

KdyZ vam bylo dvanact let,
vznikla v roce 1986 ve Washin-
gtonu nahravka Dvofikova po-
sledniho klavirniho tria Dumky.
Sesli se v ni klavirista Lambert
OrKkis, houslistka Marilyn Mc-
Donald a violoncellista Kenneth
Slovik. Svétlo svéta tehdy spat-
fila nejspiSe nejstarsi dvofakov-
ska nahravka digitalni éry, v niz
byly védomé pouZity nastroje
ainterpretacni pristupy Dvora-
kovy doby. O deset let pozdé&ji
zahajoval mezinarodni hudebni
festival Prazské jaro 1996 britsky
dirigent sir Roger Norrington

s dnes jiZ neexistujicim soubo-
rem dobovych nastrojiu London
Classical Players. V domacich

Hrat
romantickou
hudbu
bezromantické
interpretace
Jejako pit kdavu
bez kavy.

hudebnich pomérech to byl
poprask, ne-li skandal. Byl jste
tomuto prelomovému okamzZiku
pronikani poucené interpre-
tace staré hudby na ¢eska podia
pfitomen?

Koncert jsem nejprve vidél a slysel
prostiednictvim televizni obra-
zovky. | pres tehdej$i omezeni tele-
vizni techniky mné bylo pfi sledo-
vani zivého pfenosu jasné,

Ze se v tomto ,skandalnim® pro-
vedeni ozyvalo néco, &eho jsme si
doposud vlbec nev§imli. Kompo-
ziéni struktura doslova zpriizradé-
néla a jednotlivé nastrojové skupiny
se vzdjemné nepohlcovaly. Piesto
byl muj celkovy dojem kvl televiz-
nimu zvukovému filtru ponékud re-
zervovany. | na mé tehdy zapusobil
technicko-vyvojovy stav nékterych

romantickych nastrojl jako ome-
zeni, které krase romantické in-
terpretace spiSe nepomahd. Kdyz
mame technicky zdatnéjsi nastroje,
pro¢ hrat Mou viast na ty staré

a dobové, fikal jsem si. Ovéem
naprosty zlom nastal v okamziku,
kdy jsem druhy den pfimo v Rudol-
finu koncert vyslechl zivé pFi jeho
reprize. Byl jsem naprosto ohro-
men. A doslo mi, Ze pravé tech-
nicka Uroven dobovych nastrojl
dokonale koresponduje s tim, co si
romanticky skladatel kompoziéné
predstavoval. To, co bychom mohli
nazvat technickou nedokonalosti
a nerovnomérnosti, je ve skuted-
nosti pravym opakem — zvukové
barevnou rozmanitosti, ktera vys-
tizné posiluje hudebni vyraz, a to
nejen v pfipadé Mé viasti.

Norrington byl prukopnikem
interpretace romantického i po-
zdné romantického repertoiru
s pouzitim dobového instrumen-
tafe ainterpretac¢nich principi.
Chronologicky mladsi kreace
Gardinerovy ¢i Herrewegheho
teprve nasledovaly. Hned vase
prvni dvorikovské album z let
2004 a 2005 ovSem zmirtiuje
jméno Harnoncourtovo a vy-
mezuje se vi€i nému. Harnon-
court by ale Dvofaka, Brahmse
¢i Brucknera se souborem
dobovych nastroju Concen-

tus musicus Wien nikdy nehral
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aopakovaneé se vtomto duchu

i vyjadFil - orchestry z konce 19.
stoleti a pocatku 21. stoleti byly
pro néj v podstaté identickymi
télesy. Do jaké miry ovlivnily
kreace ¢tvefice Gardiner - Har-
noncourt - Herreweghe - Norrin-
gton vas interpretacni pistup

k Dvorakovi?

Pokud si dobfe vzpominam, Har-
noncourtovo jméno jsem pouzil
ve velice specifické souvislosti

s interpretaci valéikil. Kdesi se
zminil, o tom, Ze ,typicky® viden-
sky interpretaéni zvyk predraze-
nych druhych dob s ,opozdovanim®
tretich dob v doprovodné rytmické
strukture neni dobovy. A to proto,
ze kdosi na pfelomu 19. a 20. sto-
leti vyikl, Ze se tento rytmicky pr-
vek nehodi, ze je pfilis lidovy &i tak
néjak. Uvédomil jsem si, Zze tento
dobovy vyrok mj. poukazuje na

to, Ze se v té dobé toto ,kulhani“
alespon nékdy pouzivalo, jen se
prosté nékomu nelibilo. Tak jsem
se i pfes ,dobovou kritiku® roz-
hodl pro ,kulhajici® variantu. Jinak
ale mate pravdu, Harnoncourt &i
Herreweghe vétSinou nepracovali
s dobovymi romantickymi nastroji.
U modernich orchestrli omezili
vibrato a nékteré véty dirigovali
bud o néco rychleji, nebo poma-
leji, neZ se to bézné délava, a do-
dali k tomu vyrazovou a koncepéni
jednotu, kterd vypovida o jejich
skvélych hudebnich a muzikal-
nich pfedpokladech. Ovéem ke
zptitomnéni skuteéné romantické
interpretace to ma stéle daleko.
Byl jsem nékdy udiven, Zze zrovna
Harnoncourt v nékolika pfipadech
radikalné odvrhl nékterd metrono-
micka doporuceni samotného Dvo-
faka. To Gardiner se podobné jako
Norrington ob&as pustil do uzitf
romantickych nastrojl. Jiz témeér

Marek Stryncl hodné mldd

pred dvaceti lety jsem narazil na
informaci, Ze Gardiner nahral CD
se symfonickou hudbou Antonina
Dvotdka na dobové nastroje. Po in-
tenzivnim patrani mi bylo sdéleno,
7e nahravka byla navzdy stazena

z trhu. Dodnes nevim proc¢. Gar-
diner se vénoval i jinym vrcholné
romantickym skladatellim. Presto
pro objeveni hlavnich principt ro-
mantické interpretace byl Gardi-
nerdv prinos minimaini. Netikam,
Ze zadny, ale nebyt romantickych
nastrojl, mate dojem, Ze vrcholné
romantiky hraje Gardiner jako ba-
roko, bez tempovych a emocional-
nich romantickych promén a dal-
Sich interpretacnich fines.

Na zacatku vaSeho projektu
byly koncerty a nahravky

7.a 8.symfonie, Symfonickych
variaci a tanecnich kompozic

s druhou pfedehrou k opeie
Vanda. Po takika dvaceti letech
jste se ale rozhodli k témto
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symfoniim vratit a realizovat

je v blizké budoucnosti

jesté jednou. Opravdu se vas
interpretacéni pristup tak
zasadné proménil a vyZaduje
~pEepsani“ geneze vasich
dvotakovskych kreaci?

Prvni koncerty a nahravky se sym-
fonickymi dily nejen Antonina Dvo-
faka jsme provedii nékdy kolem
roku 2004. Nékolik let jsem byl
svymi kolegy od takového projektu
odrazovan: ,Koukej, jak dopadl
Norrington na Prazském jaru!“
Mél nebo mohl to byt pro Musicu
Floreu totalni propaddk. Ale pro-
toZe jsem rovnéz vystudoval obor
dirigovani a spolupracoval i s mo-
dernimi symfonickymi télesy, dvo-
fakovského snu jsem se nevzdal.
Zvlasté v dobé, kdy se na Zapadé
tu a tam pokusy o ,autentického*
Dvoraéka jiz objevovaly, takze by to
byla doslova ostuda, kdybychom
se v nasi vlasti o néco takového
nepokusili. BliZici se stoleté vyrodi
umrti Antonina Dvofdka k mému
odhodlanf{ jen pfispélo. Pfestoze
nase kreace 7. a 8. symfonie zné&ji
velmi zajimavé, znéji podle mého
vkusu, ktery se chté nechté vyvi-
jel, spise postromanticky. Az pfili§
jsem se nechal ovlivnit kolegy-diri-
genty, o kterych jiz byla fed. A také
jsem se obaval jit v interpretaci
radikalné pred dobu Véclava Tali-
cha. Trochu mi trvalo pochopit, Ze
Talich byl ve skute¢nosti postro-
mantickym dirigentem. Z hlediska
interpretace nastal pro mé radi-
kalni zlom s Dvofakovou symfo-
nii . 1 a pfi nastudovani vSech
dalsich symfonii, které nasledo-
valy. Neni divu, ze kvUli ,interpre-
tacni jednoté“ se chci stuj co stuj
k 7. a 8. symfonii vratit a zahrat je
také romanticky se v§im vsudy.
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Byl to pravé Vaclav Talich, kdo
celoZivotné bojoval proti in-
terpretaénim ,manyram*
Dvorikovy doby. Talichovy
dvorakovské kreace jsou pova-
Zovany za vzorové, navzdory
nahravkam Dvofakovych Zaku
Suka, Nedbala a Ceského kvar-
teta, které existuji v ojedinélych
zvukovych zdznamech. Jakou
roli pro vis hraly p#i studiu nej-
starSi zvukové snimky Dvoidko-
vych dél?

Abych byl dobte pochopen. Vaclava
Talicha si nesmirné vazim, nebot
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pravé jeho nejstar$i nahravky jsou
Uzasnym svédectvim o mnohych
s~romantickych manyrach® které
byly postupem ¢asu opomenuty.
Ale od pocatku svého plsobeni se
snazil mnohé romantické vyra-
zové prostiedky potladovat. Jesté
v padeséatych letech, kdy jiz vefejné
nedirigoval, lvanu Medkovi fekl, Ze
uz koneéné vi, jak by méla vypadat
idedini interpretace dél Antonina
Dvotéka. Ze by ji pry zbavil véech
romantickych nanosu! Pokud ctime
principy autentické interpretace,
tak tento pfistup musime odmit-
nout. Prédvé romantické ,nanosy,

manyry, vyrazové prostfedky® jsou
tim, co déla romantickou inter-
pretaci romantickou. V 19. stoleti
se tehdej§i muzikalita a emocio-
nalita vyjadFfovala prostfednictvim
téchto ,,ndnosl a zplsobi“. Pokud
tyto ndnosy budeme odmitat, pak
se interpretace romantickych dél
stdva méné muzikalni. A to se stalo
zejména ve druhé poloviné 20. sto-
leti. Ano, staré nahravky ze zagatku
20. stoleti jsou dokladem nebyvalé
vyrazové promeénlivosti, nad kterou
se dnes jen taji dech. Problém je

v tom, Ze jsme témto ,manyram*
prestali rozumét a naprosto ne-
smysIné je povazujeme za produkt
technické nedokonalosti &i vyvo-
jové zpozdilosti.

Dlouhych deset let déli vase
nejstarsi koncerty a Zivé
nahravky z let 2004 a 2005
anasledujici projekty z doby

po roce 2015. Cim byla tato
césura zpusobena? Nezajmem
promotéru, rezervovanym
pristupem hudebni vefejnosti,
finan¢ni naro¢nosti, konkurenci
na domadci, natoz na evropské
scéné staré hudby?

Predevsim $lo o finanéni narod-
nost. Prosté je vyrazné drazsi
pozvat si symfonicky orchestr do-
bovych nastroju, zviasté kdyz neni
zastfeSen krajskou &i statni insti-
tuci se stalymi platy atd. Co se tyka
konkurence, tak ta tady viastné do-
dnes ani neexistuje. Je potésujici,
7e se napfiklad orchestr Jose van
Immerseela odhodlal poukdzat na
glissandovy styl hrani, ale v samot-
ném provedeni ho sotva usly§ite.
Staré nahravky ze zadatku 20. sto-
leti svédc¢i o nééem naprosto ji-
ném. To se tyka zvldsté tzv. flexi-
bilniho tempa (nahié ¢i pozvolné
promény temp ve spojeni s dyna-
mikou &i kompoziéni ,strukturou),
tempa rubata (zdmérna nesouhra),
agogiky a zminéné ornamentiky.
Doposud neslysite nic. Protoze se
to zejména od nasich zemi na za-
pad takhle zatim nedél§, je u nas

k tomuto interpretaénimu ptistupu
zakorenéna nedUlvéra, kterd se
sice prolamuje pomalu, ale pfesto
prolamuje. Pfedsudky jsou stéle
patrné. Jiz nékolik mésict pred na-
§im provedenim Novosvétské sym-
fonie probihala na internetu dis-
kuse: ,Coze, Florea bude hrat Dvo-
fdka na barokni nastroje? No to se
bude Dvorak v hrobé& obracet!“ Za-
jimavé je, Ze problém s tim maji jen
néktefi profesionalové, ktefi si na-
vykli jen na jeden urgity styl a pro-
jev. Ostatné mné tyto romantické
»manyry“ také dlouho nic nefikaly,
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neZ nastala potfebna ,konverze®
(A samozfejmé Dvordka nehra-
jeme na barokni nastroje.)

Po nékolikaleté pauze vznikla
vase nahravka Dvofakova No-
kturna H dur a Prvni symfonie

¢ moll Zlonické zvony. Dirigenti
José Serebrier a Dennis Russell
Davies se ve svych nedavnych
snimcich nerozpakovali do Dvo-
fakovy partitury zasahnout - Da-
vies rozsahlymi Skrty, a Serebrier
dokonce harmonickymi Gpra-
vami. Podle Serebriera Dvoiak
nebyl dostatecné zkuSeny a po
letech by saim harmonické ne-
srovnalosti napravil, zvlasté

v L vété. Kde pro vas leZi hranice
puristického p¥istupu a nedo-
tknutelnosti autorského zapisu?
Zasahoval jste do Dvofiakovych
partitur?

Ve v§ech nami dosud nastudova-
nych symfoniich se nase pfipadné
opravy ¢i zasahy tykaly jen a pouze
situace, kdy se party vydané Simroc-
kem ve druhé poloviné 19. stoleti,
ze kterych Musica Florea vétsinou
hraje, li§i od tehdy vydané partitury
nebo autografu. Pfipadné existuji
verze, které byly za Dvoraka hrany,
ale li$i se od posledni vydané verze.
Tak napfiklad ve 2. symfonii v na-
§em podani muzete slySet desitky
taktl, které od doby Dvorakovy
nikdo ziejmé neslysel. 1. symfonie
je neuvéfitelnou smréti a prehlid-
kou Dvofédkovych napadl, fantazie,
kterou mu jiz tehdy Brahms zdvidél,
ale i hledanim novych cest. Napfi-
klad v jistém misté (trva néco pres
10 takt(l) Dvofék zkousi jakousi ato-
nalitu, ktera véak vpluje do wagne-
rovsky oslavné katarze. Ukazalo se,
Ze je to nadherné, tudiz jsem nic
neopravoval. 1. symfonie je prosté
experimentaini dilo. Zbavovat ji jeji
experimentalnosti je chybné, délali
bychom z nf jiné dilo.

Prvni dvé Dvofikovy symfonie
jsou sice dlouhodobé stigmatizo-
vany jako skladatelské juveni-
lie, ovSem v poslednich letech se
s nimi na Koncertnich pédiich
setkavame stile ¢astéji. Myslite
si, Ze vaSe kreace pfispély néja-
kym zpiisobem kjejich rehabili-
taci a porozuméni jejich obsahu?
Problém porozumeéni ranym diliim
Antonina Dvofaka spociva v tom, ze
na né nahlizime optikou druhé po-
loviny 20. stoleti, ktera se odklonila
od plvodnich interpretacnich prin-
cipl. Vyhodou nas ,barokaru“ je, zer
se k nim chronologicky dostavame
z druhé strany, od baroka, klasici-
smu a raného romantismu. To se

tykd nejen kompoziéni struktury,
vyrazovych prostfedk( a ornamen-
tiky, ale i nerovhomérnych systému
ladénf, které nebyvalym zplsobem
spolupracovaly na hudebnim vy-
razu. Najednou v téchto dilech diky
této druhé strané objevite néco,
nad ¢im jen Zasnete. Najednou

se vam tam kromé Wagnera do-
slova zjevi Verdi, Rossini, Beetho-
ven a skrze polyfonickou techniku

i Bach. A fantasticky to ddva smysl.

Rakousko-némecky dirigent
Michael Gielen se v jednom
interview vyjadfil o Dvora-

kové Sedmé symfonii, Ze neni
dobfe instrumentovana, zvlasté
v Kkrajnich vétach s lesnimi rohy
atrombony. Podle néj je instru-
mentace Dvofakovy Sedmé
symfonie nadmérné zatéZkana
a hutna. Podobné se pred lety
vjednom interview pro casopis
Harmonie podivoval Gardiner
nad Dvofikovou tendenci pou-
Zivat nastroje v dolni poloviné
jejich ténového rozsahu. Myslite
si, Ze dobovy instrumentaf maze
tyto pochybnosti spjaté s Dvora-
kovou instrumentaci rozptylit,
nebo je dokonce vyiesSit?

Pokud je Dvoréakova instrumen-
tace 7. symfonie d moll zatézkana
a hutnd, pak je to prednost, a ne
chyba. B&hem 20. stoleti se pa-
saze, které pripominaji ,tanecni®
charakter (napfiklad zminéného
Rossiniho, Mendelssohna, Beetho-
vena a dal§i), zaCaly hrat zatéz-
kané a hutné. Kdezto ty pasaze,
které byly napsany se zamérem
dramatického a hutného vyrazu,
se zadaly hrat rychleji a odleh-
&ené. Praveé v téchto dvou vétach

STIMPHONIES N
Bt VARIAT

ANTONIN DVORAK

5. 7 & 8

K3, VANTA DVERTURS. PRAGUE WALTZES. POLKA

MAREK STRYNCL
MUSICA FLOREA
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Marek Stryncl z roku 2019

7. symfonie Dvorak Casto vypisuje
portamentovy zplsob hry pomoci
legatovych obloudkl’ v kombinaci

s te¢kami, Carkami Ci akcenty. Coz
evidentné naznacuje zatézkané&jsi
zplsob hry. Musi se tomu ptizpu-
sobit i pomalejsi tempo. Moderni
interpretace tyto obloucky naprosto
zrusila, takZe tato mista se zacala
hrat rychleji a ,odlehengji“ a pak
se mnozi divi, Ze jim tam ty zesté
nesedi. To se také tyka Gardine-
rovy vytky pouzivani ndstrojl v doini
poloviné ténového rozsahu. Kdyz
se v daném misté tempo flexibilné
zpomali, vytvofi se prostor pro na-
ladu, kterd je diky této nizsi poloze
neopakovatelnd. Prosté — Dvorak
neni Mozart.

Vyznamnou roli ve vaSich
dvotiakovskych kreacich

hraji projekty spjaté se
skladatelovymi vokalng¢-
-instrumentalnimi dily. Nejprve
jste uvedli Dvotakiiv Hymnus
Dédicové Bilé hory, coZbyla

ve své dobé kompozice, ktera
Dvorakovi ziskavala uznani
kritiky a posluchace zvedala
svym patosem ze Zidli. Dnes je
to ale v podstaté zapomenuté
dilo. Vy jste je dokonce nahrali ve
druhé ze t¥i dochovanych verzi,
¢imz jste opét prispéli ke znalosti
Dvorakova dila. V ¢em je tato
kompozice pro vis specificka?
Pokud nase interpretace Dvota-
kova Hymnu nékoho alespofi v na-
znaku zvedala ze Zidle, tak jsme

s autentickou interpretaci na dobré
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cestd. V 19. stoleti se na koncertech
mnohdy ani nehraly celé symfonie
&i koncerty, tleskalo se mezi vétami
a nékdy do8lo i na piskot a vajicka.
Jedna kriticka dokonce ohodno-
tila nade provedeni pochybovagnou
otazkou, pro¢ jsme tento hymnus
viibec vybrali a uvedli, kdyZ jeho
vlastenecky text nam preci dnes nic
nefika. K smichu i pladi zaroveri!
Pravdou je, ze dnes neni vlastenec-
tvi v médé jako za Dvoraka. To ale
neni diivod doporucovat eliminaci
kompozic na viastenecké texty. To
je prace spise ideologického pro-
tivliasteneckého smysleni. Pravé
hudebnimi prostfedky niterné

a emocionalné vyjadreny patos je

v Hymnu unasejici. ProtoZe jsme

v té dobé jesté neméli k dispozici
harfu, nasel jsem informaci, Ze exi-
stovala verze s varhanami. Ale do-
posud nikdo tuto verzi nespartoval
a nevydal. Reknu vdm, Ze spartace
tohoto asi patnactiminutového dila
vyda za spartaci tii Zelenkovych
msi s orchestrem i sborem. Nemél
jsem tuseni, jak obtizny je pfepis ta-
kové romantické skladby pfimo ze
skladatelova autografu.

Hymnus naleZi spole¢né s Treti
symfonii a Ctvrtou symfonii

¢i Rapsodii a moll Kk tém
kompozicim, v nichzZ je patrné
nejvice slySet Dvofakovo opojeni
zvukovosti wagnerovského
orchestru. Dvofdkovy rané
opery vyjimecné zaznivaji na
festivalu Dvo#akova Praha, ale
neuvazovali jste o nich jako

o tfinacté komnaté, k niz muzete
mit v ruce kli¢?

Dvorak Wagnera jako interpreta
doslova miloval. Mél na stole i jeho
bustu! Wagner byl romantickym
Lextrémistou® v uzivani tzv. flexibil-
niho tempa. Z dobovych analyz jeho
koncertt vime, Ze v ramci jedné
véty ménil tempa tfeba takfka o po-
lovinu, aniz by to bylo naznadéeno

v notach. V emoéné nahliych nebo
postupnych zméndch temp vidél
esenci romantické interpretace své
doby. Jiz E. Bach napsal, Ze kdyZ
hrajete sdm nebo s inteligentnimi
lidmi, mUzete ménit tempo jako
celek. A pravé spojeni smr§té Dvo-
fdkovych napadd s wagnerianskym
flexibilnim tempem by mélo byt

v interpretaci nejen Dvorakovych
dél nejzasadnéjsi. Timto ,revolud-
nim*“ zpisobem bych postupoval

i v jeho operach. Kéz by se néktefi
poradatelé nebdli takového roman-
tického experimentu!

Zatim posledni nahravkou
vaSeho dvotikovského projektu
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je Stabat Mater, oratorium, které
je obvykle interpretovino na
pozadi skladatelova Zivotopisu
aignoruje napfiklad repertoar,

s nimZ Dvorak pfichazel

v soudobé Praze do kontaktu.
Mam na mysli Stabat Mater
Franze Xavera Witta, vnémz
DvorFak v roce 1875 Gcinkoval.
Par mésicii poté zacind pracovat
na vlastnim zhudebnéni
liturgické sekvence k svatku
Panny Marie Sedmibolestné.
Dafi se vam unikat pokuSeni
interpretovat Dvofakovo dilo
romantickymi pfibéhy? A jak
dalezitou roli pro vas hraje
znalost Dvoidkova Zivotopisu?
Zejména v romantismu platilo, Zze
cokoliv se opakuje, mélo by se za-
hrat jinak. Dokonce i da capo pa-
saze se doporucovaly ,vzit rychleji®
Pro mé jako dirigenta je podstatné,
s jakymi interpretacénimi zvyklostmi
¢i doporucenimi se vznik daného
dila (a jeho prvni provedeni) poji.
Nejsem absolutné néjaky odbor-
nik na Dvorék(v Zivotopis, a proto
se zaméruju na ty stiipky, které se
tykaji dobové interpretace jeho dél.
Kdyz Dvoték naptiklad prvné v An-
glii provadél Stabat Mater, taméjsi
kritikové o ném napsali, Ze jako
dirigent provadi tempové zmény,
aniz by byly zapsané v partiture.
Tentokrat to pfijali s nadsenim. Ale
pred vice nez 20 lety v Anglii vystu-
poval Wagner, ktery se v8ak kvuli
tempovym zménam setkal s pis-
kotem a oc¢ividnym odmitnutim.
Dnes mi jeden kritik-muzikolog
vytknul, Ze kdyz ale nevime, jaké

to presné byly zmény, musime to
délat tak, jak je to v notéach. Ale po-
jem ,noty“ nezahrnuje jen to, co je
v nich viditeiné zaznamenano, ale

i Zivotni situaci Antonina Dvorédka

a dobové zvyklosti, nejen interpre-
taéni. To vée se na vzniku téchto
not podilelo, i kdyz to neni v nich
pfimo vidét. To se tyka i vyrazovych
prostredku, které nejsou v notach
zaznamenany, ale byly Dvotdkem
predpokladany, zvlasté kdyz praci
s flexibilnim tempem mame zazna-
menanou jiz od konce 18. stoleti.

Nas$e nahravka Novosvétské sym-
Jonieje mimofadnym snimkem,
ktery pfiklonem k odvazné ago-
gice, nejednotnému smykovani
aglissando smykiam trumfuje

i konkurenéni nahravky Ema-
nuela Krivina a Jose van Immer-
seela. Praveé agogika a glissando

se staly markantnim znakem "

vasich nejmladsich kreaci. Neo-
bavate se, Ze mohou byt pro sou-
¢asného posluchace estetickou

prekazkou? Piece jen jak ago-
gika, tak smykovani jsou ost-
rym Kofenim, s nimz je radno
Setfit: ne kazdy posluchac snese
kofenénajidla... Ptam se vas
pfedevsim v souvislosti s posled-
nimi nahravkami Sesté symfo-
niea Svity A dur, jejichz poslech
muZe byt pravé kvili pouZivani
glissanda tvrdym ofiSkem i pro
vaSe skalni posluchace.

Jeden muj znamy mi poslal ne-
zndmé nahravky houslist(l z dvaca-
tych let 20. stoleti. Po jejich posle-
chu jsem dosel k zavéru, ze nade
provedeni glissand je stdle opatrné.
My totiz nevime, kde je ten zlaty
stied toho ,Setfeni® JelikoZ nam

za vice nez pll stoleti vtloukali do
hlavy, Ze glissando je fuj, pak ndm
bude logicky pfipadat jako rusivy
prvek. Ale v momenté, kdy zjistite,
Ze glissando je ornamentem, kte-
rym se tvofi idedl romantické melo-
die &i se jim zvyraziuji emoce urci-
tého typu (rozeznavala se celd ple-
jada glissand — od velice pomalych
dramatického vyrazu az po rychla
¢i zrychiujici groteskniho charak-
teru), naleznete v ném zalibu, ktera
slouZi k posileni muzikalniho pro-
jevu. Z estetického hlediska bézny
posluchac ¢i hudebnik s timto
,portatem® nema problém. Narazi
to vétsinou u profesionalu, ktefi ne-
meéli zkuSenost a moznost poznat
vnit¥ni krasu tohoto (nejen) roman-
tického ornamentu. Zviasté kdyz si
uvédomime, ze romanticti inter-
preti na smyccové nastroje cvicili
nejen stupnice jednim prstem (jak
uz doporucoval Tartini), ale i akor-
dické rozklady takfka ke kobylce

a zpét. A dechovym nastrojim se
radilo, aby se o toto glissandové
propojovani not také pokousely, na-
kolik je to mozné.

Zatim se vaSe dvorakovské kre-
ace vyhybaly instrumentalnim
Kkoncertiim nebo krat§im kon-
certantnim kompozicim se s6-
lovym nastrojem za doprovodu
orchestru. Kdyz si ale predsta-
vim zvuk Dvofakovy houslové
Romance nebo violoncellového
Ronda ¢i Klidu v nastudovani
vaSeho souboru, béha mi mraz
po zadech. Pfemysleli jste jiZ
nad provedenim Dvofakovych
koncertantnich délI? A existuji
néjaka specifika ¢i askali v jejich
provedeni s dobovym instru-
mentifem, napiiklad s Kliaveso-
vymi nastroji Dvofakovy éry?
Romanci jsme kdysi ddvno pro-
vedli. Ale obecné je to také finanéni
problém. Zaplatit nékteré ne-
standardni romantické nastroje
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Dvoridk 2. symfonie (2016).

v orchestru a k tomu jesté sdlistu
je nad nase finanéni moznosti. Nyni
jsem vdzan dokonéenim projektu
natoceni v§ech Dvofakovych sym-
fonii, takze vénovat se hudbé nad
tento ramec je pro omezeny ¢as
zkouseni zatim nevyhodou. To se
tykd i sélového koncertu, ktery se
spolu s néjakou symfonii na CD
vétsinou nevejde. Ale poté, co bude
pfisti rok nato¢ena 8. symfonie,
urc¢ité bude mozné zaméfit se i na
takové skladby.

MiiZete nAm predstavit
instrumentai?

Zpocdtku jsme intenzivné spolu-
pracovali s hudebniky ze zahraniéi.
Mnohé néstroje jsme v Cechach

k dispozici neméli. To se v8ak brzy
zacalo ménit. Potfebné néstroje
(vCetné dobovych tympanu, harfy,
kontrafagotu, hobojd ad.) se u nas
doslova podafilo objevit, a hlavné
zprovoznit. VétsSinou se jedna o ori-
gindlni néstroje pfiblizné z rozmezi
Sedesatych let 19. stoleti a podatku
20. stoleti. Specificky ,vrnivy“ zvuk
Zestovych ndstrojl je dén tepanym
plechem (na rozdil od dnes taze-
ného plechu), coz ma neuvéfitelny
vliv na efekt, ktery vyuziva ptiro-
zeného ladéni béznych jednodus-
Sich souzvukd, a na efekt zalozeny
na komplikovanych souzvucich,

ve kterych ,ptirozena“ nerovno-
meérnost dokaze vytvofit nebyvale
dramaticky Gdinek. Rozhodné in-
tonadni nerovhomernost nebyla
zélezitosti jen baroka. Vime, ze
napf. Johannes Brahms poZado-
val, aby v jeho symfoniich alespon
prvni part lesnich roht byl hran

na prirozeny lesni roh bez mecha-
niky, u kterého jsou nerovnomérné
postupy obzvlast patrné. Wagner

a mnoho dal$ich skladatel(l odmitlo
B&hmuv akusticky dokonaly a rov-
nomeérny systém u dfevénych de-
chovych nastrojll jako nevyhovujici.
Ve vysledku to znamena, ze nékteré
souzvuky byly intonaéné Cistsi, nez
je tomu u dnesniho rovnomérného
ladéni, a nékteré naopak nepo-
stradaly jisté intonacni pnuti, které
zejména dramatickym mistim po-
mohlo k vétsi ic¢innosti. To vSe se
z velké ¢asti zacalo omezovat, Ci
dokonce rusit. Zacalo platit, Ze co
neni v notach, nema3 pravo na exis-
tenci. Hrat romantickou hudbu bez
romantické interpretace je jako pit
kavu bez kavy. Muzikélnost inter-
pretace dél 19. stoleti tak byla v na-
sledujicim stoleti znacné omezena.
Proto je nezbytné ozivit pravé ro-
mantické interpretacni idedly.
Upfimné mé tési, Ze prvni
souborné provedeni a navazné
nahravky Dvofakovych symfonii
aorchestralnich dél s pouzitim
soudobého instrumentafe a jeho
kopii vznikly ve Dvofakové
domoviné. VAS soubor se

tak vedle Ceské filharmonie
aSymfonického orchestru
Ceského rozhlasu stal zatim
jedinym domécim orchestrem,
ktery se miiZe podobnym
soubornym dvoiikovskym
projektem pochlubit.

Dvotdk byl viastencem. Ne né&ja-
kym ,nacionalistou® Kromé toho,
Ze byl Dvofdk mym nejoblibené&jsim
skladatelem od mych péti let, jisté

foto © Daniel Rozsnyd

vlastenecké motivy mé vedly i k to-
muto projektu. A kdyz néco zacnu,

chci to také dotahnout az do konce.
Tot mé predsevzeti!

Dnes uz snad nikdo
nepochybuje, Ze interpretace
Dvokdkova dila s pouZitim
dobového instrumentafe je
legitimni alternativou v uvadéni
kanonického skladatele ¢eské
artificialni hudby a jeho dila.
Troufli byste si vbudoucnosti
ina tvorbu jeho nasledovniku
Janacka, Suka, Novaka,
Foerstera?

Pokud Buh d3, rad bych se véno-
val melodramatim, a to zejména
Zdenka Fibicha. Propojeni slova

a hudby, ve které rytmicka ,sta-
bilita“ &i periodicita je vliastné na
prekdzku, je pro mé tim nejlep-
§im zpUsobem, jak poznat esenci
romantické interpretace. A co se
tykd Suka, Novaka &i Foerstera,
tak prdavé jejich (nejen) symfonické
basné by si zaslouzily romantic-
kou ,,proménujici se“ interpretaci.
Hodné o tom uvazuji. Ostatné jiz
pred lety jsme se zabyvali dilem
Ferruccia Busoniho — pfedehrou

a flétnovym koncertem z dvacatych
let 20. stoleti. Neni ani vylou¢ena
slavna Carmina Burana Carla Orffa.

Rad bych ¢tendfe Harmonie
pozval k jednomu z vaSich
blizkych projekti, kterym je
nastudovani Vesnického trhu
Jifiho Antonina Bendy v ramci
Klasternich hudebnich slavnosti
v Sumperku.

Na Vesnicky trh meé upozornil pota-
datel hudebniho festivalu v Sum-
perku Roman Jankd. Jitiho Anto-
nina Bendu zndm samoztfejmé diky
jeho melodramatiim. Mimo jiné
jsem byl nad$en z toho, Ze jsme
takovi ,krajané“ z Ceského rdje —
Benda studoval v Ji¢iné a narodil
se v Benatkach nad Jizerou, tedy

v mistech, ktera zndm velmi dobte.
Osobné jsem vyristal také nad Ji-
zerou, severné od Malé Skaly. S ti-
tulem jsem souhlasil nejen proto,
ze ma letos Benda tfisetleté vyrodi
narozeni, ale i z hlediska hudeb-
niho. Je to hudba, kterd ma spad,
dilo bez ¢astych da capo pratah.
Je plna virtuozity se skvéle dife-
rencovanymi hudebnimi charakte-
ristikami jednotlivych postav. Je to
opera takfka bez recitativ(, které
nahrazuji vypravéd a nékolik né-
mych roli. Rozhodné je to néco, co
jsme v nasem cestovnim barok-
nim divadle Florea Theatrum je&té
nedélali. Rezie se ujime Magdalena
Svecova. =
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