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Uvod

V textu se zabyvam osobnosti Miroslava Hlavace, jehoz zivotem se prolinaji vy-
znamné politické udalosti a nazorné¢ dokumentuji, jak se odrazeji v zivoté jednotliv-
ce. Skladatel, ktery se narodil ve dvacatych letech dvacatého stoleti tzv. proklatého
stoleti, v détstvi zazil Hlinkovu 1"udovou stranu na Slovensku, prozil némeckou oku-
paci, produktivni tviiréi Zivot v socialistickém Ceskoslovensku, nasledné sovétskou
okupaci, vyhosténi z hudebniho spole¢enského Zivota a sametovou revoluci. V dobé¢
»spolecenského utlumu® se vénuje zvIasté tvorbé pro mladez a tim ,, vstoupi* do hu-
debnich skol. Timto zptGsobem se realizovalo i mnoho dalSich vzdélanct. Ja jsem
meéla moznost se tak osobn¢ setkat nejen s Miroslavem Hlavacem, ale i Klementem

Slavickym a Markem Kopelentem. Jednalo se o osobnosti, které postihly politické
Cistky po roce 1968, v dobé tzv. normalizace a byly zbaveni svych dosavadnich spo-
le¢enskych pozic. Po té se Casto realizovali tvorbou pro mladez. Naptiklad s Markem
Kopelentem jsem méla pfileZitost se poznat v ZUS Klementa Slavického v Radoting
Vv Praze 5, kde pusobil nékolik let jako korepetitor v tanecnim oddé€leni. To bylo jisté
nedistojné uplatnéni pro skladatele takového formatu jako je on, avSak tehdy tézko
shan¢l uplatnéni.

Jako odvricena strana mince je fakt, ze diky jejich spolupraci se ZUS, vznikalo
mnoho hodnotnych kompozic pro mladez. Poetické etudy od Miroslava Hlavace jsou
toho diikazem. Jedna se o skladby ur¢ené k nacviceni urcitych technickych problémi
klavirni hry, ov§em s pfednesovym vyrazem. Pro hudebni $koly jsou spiSe specifické
etudy didaktického charakteru. Oba typy etud v praci vzajemné konfrontuji.

Postava Miroslava Hlavace neni typicky disidentska jako napt. osobnost Marka Ko-
pelenta. Dokonce 1ze najit jeho skladby poplatné politickému systému tzv. socialis-
tickému realizmu. Tvrdi, Ze tehdy bylo jeho citéni takové, ovSem s vpadem vojsk
varSavského paktu na nase Gzemi v roce 1968, se jeho nazory zménily a nestydél se

je vetejné ptiznat, za coz se dostal do spolecenské izolace na dlouhou dobu.



1. Charakteristika Miroslava Hlavaée

Miroslav Hlavac je cesky skladatel, ktery se zapsal do hudebni historie zvIaste expe-
rimenty s elektroakustickou hudbou. U nas ho pravem povazujeme za zakladatele
elektroakustické hudby, nebot’ patii mezi prvni skladatelé¢ u nés, ktefi se timto mo-
dernim stylem kompozice zabyvali a navic umél vyrobit k tomu 1 graficky zapis.

V plzeniském rozhlase bylo v sedmdesatych letech dvacatého stoleti vybudovéano
moderni elektroakustické studio, se kterym od jeho pocatku velice tizce spolupraco-
val. Zuzitkoval zde i své vysokoskolské vzdélani technického razu, kdy jako stavebni
inzenyr, ovladal piresné geometrické rysovani, nebot’ zapis elektroakustické hudby se
sklada z plastického geometrického vykresu. Ke svym skladbam vytvarel originélni,
ptesné, plastické partitury narysované na milimetrovém papife. Tyto partitury se do-
¢kaly uznani v evropském méfitku jako prikopnické. Autor osobné uspotadal n¢ko-
lik pfednasek o své elektroakustické hudbé a jejim zapisu na koncertech a besedach,
a to nejen u nas, ale i v zahrani¢i zejména v NDR (Gera, Jena, Drazd’any. Vymar,
Lipsko, Halle a jiné). Bohuzel, nebyl jeho styl zapisu nikdy vytistén a tim ptisel nas
stat o svétove prvenstvi v zapisu elektroakustické hudby.

Zajimavou disertacni praci o elektroakustické hudb¢ sestavila PhDr Lenka Dohnalo-
va s nazvem: ,Estetické modely evropské elektroakustické hudby a elektroakusticka
hudba v CR“. Zde upiednostiiuje jako piikladny vzor Hlava¢ovu“ Fontanu can-
tans.“Prace je uloZena v archivu Hudebniho fondu v Besedni ul. ¢.p.3, Praze 1.
Skladatel zkomponoval kolem 120. skladeb. N¢které z nich se dockaly ocenéni nejen
u nas, ale 1 v zahrani¢nich soutézich. Skladba Biochronos ziskala cenu v celostatni
ceskoslovenské soutézi elektronické hudby1969 a roku 1972 jeho kvadrofonni kon-
krétni skladba Fontana cantans v soutéZi pro soudobou hudbu v Rimé&. Kompozice se
hraly a tiskly nejen v nasi zemi, ale i v ciziné napf. v Rusku, USA a hlavné v Né-
mecku.

Jeho skladatelsky jazyk nelze kategorizovat pod urcity slohovy styl. Sdm sviij kom-
pozi¢ni vyvoj charakterizuje na 4. etapy.

,Prvni etapa zahrnuje padesata 1éta, kde se skladby vyznacuji vielou melodickou
invenci a barevnou instrumentaci.(orchestralni skladby — Vecerni suita, Jarni ouver-
tura, Slovenské invence, O pejskovi a ko¢ce a mésici).

Druhou etapu ptedstavuji Sedesata léta, které je typické pro praci s nepravidelnymi

rytmy.



(Arytmikon, Elegikon, balet Carodé&juiv uéet, celoveterni opera Inultus, klavirni Ste-
nogramy, sbory Véty z geometrie)

Tieti etapa se zabyva hlavné elektronickou a konkrétni hudbou. Tvoii zcela novou
etapu kompozi¢nich technik vibec. Kromé atonalnosti se zaklada na zvukovych ob-
jektech z pfirodnich nebo generatovych zdroji (Logogenesis, Angelion, Chimerion,
Metafonie, Fontana cantans).

Ctvrta etapa se tyka skladeb ze sedmdesatych let a je syntézou vsech predchozich
etap napf. kombinace zivé hudby s elektronickou ve skladbach Musica diafonica pro
basklarinet, klavir a mg.-pas stereo, Concerto da camera pro housle, klavir a mg-pas
stereo.!

Skladatel hled4 nové zplisoby vyjadieni s pouZzitim novych technickych vymoZenos-
ti. Sam pronesl myslenku, ze ,tradice a modernost by nemély byt dvéma protiklad-
nymi pojmy, délicimi autory na dva zneptatelené tabory, ale spiSe dvéma se navza-
jem obohacujicimi stranami téZe mince.*?

Jeho osoba je zajimava také tim, ze nebyl dlouha 1éta profesionalnim skladatelem.
Jako inZenyr se Zivil stavbou a projektovanim Zelezobetonovych mostl po dobu se-
dmnacti let a komponoval ve volném ¢ase a zejména po nocich. Potom se citil velice
vycerpan, a jelikoz byl uspeésny jako skladatel, rozhodl se opustit obanské povolani
a vénovat se pouze kompozici.

Do roku 1968 se jeho tviir¢i talent mohl GspéSné€ rozvijet a Casto se jeho tvorba ve-
fejné prezentovala i v mediich, v dobé tzv. normalizace, byl u nas zakazan. Bylo mu
povoleno tvofit pro déti a v plzenském rozhlase spolupracovat v novém elektronic-
kém studiu, kde se jeho nesporny talent nedal piehlédnout a pfitom nikoho neprovo-
koval, jelikoz elektroakustické studio vysilalo obvykle v noénich hodinach.

V roce 1973 divadelni nakladatelstvi DILLIA o ném vydalo brozurku v anglickém,
francouzském, ruském a némeckém jazyce, kde kromé jeho stru¢ného Zivotopisu, se
zabyvaji rozborem a obsahem jeho scénickych dél.(opera Inultus, balety Carodgjav
ucen, Atlantida a Nokturno u fontany). Po zméné politického systému roku 1989 se
mu nepodafilo obnovit svoji nékdejsi popularitu. Presto nékteré jeho skladby miize-
me zaslechnout v ¢eském rozhlase i v soucastné dob¢ (napt. 29. 7. 2009 ve 23.15

hod. na rozhlasové stanici Vltava davali elektroakustickou kompozici Metafonie).

! Opus musicum 1979 ro¢. 11

2 Hudebni rozhledy 1983 roc. 36



Tvorba, kterou vénoval détem je stale aktualni. Autor zorganizoval jejich nastudova-
ni a koncertll z nich sestavenych se osobn¢ ucastnil. Jeho tvorba pro mladez je velmi
rozsahla, dosdhla mnoho kladnych ocenéni. Provozovala se nejen u nas, ale néktera

dila znaji 1 v ciziné a pfevazn¢ v Némecku, kde Casto hostoval.



2.  Politicky vliv na jeho tvorbu

Po druhé svétové vélce se Evropa rozdélila na dva bloky — vychodni v ¢ele se SSSR
a zapadni. Mezi obéma tabory panovalo oteviené nepratelstvi nejen na scéné politic-
ké, ale 1 kulturni. Politickd kritéria ovliviiovala kulturni Zivot, tedy i hudebni tvorbu.
Uméni ma nejen estetické poslani, nybrz i agitani na oslavu socialistick¢ho systému.
Vznikaly nejen proletaiské pisné€, ale i skladby rozsahlejsiho charakteru na oslavu
komunistického rezimu.

,Kdo by to byl v poc¢atecni euforii ze skonceni straSné druhé svétové valky cekal, ze
zanedlouho zachvati vychodni Evropu vlna komunismu, skoro tak hrozna, jako byl
fasizmus! Tomu slo o vyhubeni rasy, nyni bylo na potfadu vyhubeni lidské individua-
lity, svobody projevu a nahrazeni evropsky kritického mysleni slepou virou ve ve-
douci roli jedné strany. Bylo to nekone¢né obdobi, znicilo tisice lidi, kulturu, uméni i
umélce. Presto se naSly i1 chvile uvolnéni, naptiklad po Stalinové smrti, za Chrus-
¢ovovy éry nebo v prubéhu 60. let, v obdobi tzv. ideologického tani, které ale vyusti-
lo zase jen do drastickych znovunastoleni totalitnich rezimt. Natlak na umélce se
vracel znovu a znovu Vv raznych podobeich“.3 ,, Po obnoveni Ceskoslovenska v roce
1945 nedo$lo ani k analogickému ndvratu poméri po prvni svétové valce, ani
k navazani na situaci z tficatych let v oblasti kultury a spolecenského Zivota. Pod
diktatem naristajici komunistické totality, jez vystiidala totalitu nacistickou, naopak
pokracovala apologie tradicionalismu a jeho spojovani s vulgarnimi koncepcemi tzv.
socialistického realismu.**

Miroslav Hlavac¢ v roce 1950 v toto stylu napsal Vecerni suitu s ¢astmi Po praci,
Tanec, Dostavenic¢ko a Usinani. Zde charakter skladby ukazoval na socialisticky rea-
lizmus. Nicméné¢ se autor proti tomu ohrazoval, ze to tak nebylo minéno, nybrz tehdy
bylo takové jeho citéni. Dalsi kompozici takového typu mohla byt Rapsodie. Zacal ji
komponovat na objednavku filmového oddéleni CSD, které si pialo, aby napsal néco
ze zivota zameéstnanct Ceskoslovenskych zelezni¢nich drah. Zamér byl takovy, zZe
bude dokreslovat atmosféru k filmiim s tématikou bezpecnosti prace, aby se zabrani-
lo velkému mnoZstvi pracovnich urazli na zeleznici. Nakonec pro finan¢ni problémy
CSD se od ptivodniho zaméru upustilo, a napsal ji z vlastni iniciativy. Nastudoval ji

Symfonicky orchestr hlavniho mésta Praha FOK. Autor dostal za skladbu ocenéni

3 Nad’ Hrékova — Déjiny hudby 20. stol.
4 Nad’ Hrekové — D¢jiny hudby 20.stol. str.26. IKAR a.s. Bratislava 2007



v roce 1954 ve Velké umélecké celostatni soutézi a byl odménén Ceskym hudebnim
fondem.

Umélec v takovém zpusobu komponovani nespatfoval nic nekalého. Po valce vSich-
ni zili budovatelskym nadSenim z obnoveni véalkou zni¢eném hospodaistvim a idea-
[im socializmu viceméné vérili. Navic tenkrat se zakladaly rizné délnické umélecké
soubory, které mohly skladby realizovat. Motivace byly také rizné, napiiklad dobie
honorované celostatni soutéze anebo stranické objednavky, které mohly byt chapany
jako politické kadrovani.

Ocenéni v soutézich CSSR ziskalo jesté jeho mnoho dalsich skladeb, ale dokazal se
Vv mezinarodni elektroakustické soutézi v Italii.

Festival soudobé hudby ve VarSavsky podzim navstivil roku 1965. Roku 1967 se
rozhodl opustit své dosavadni povolani inZenyra a stat se profesionalnim skladate-
lem.

V roce 1968 politicka situace vrcholi Prazskym jarem, kdy se vold po reformacnich
zménach a spolupraci se zapadnimi zemémi, nebot’ nase tradice vychazeji ze zapad-
nich kultur. Snahy byly nasiln¢ potlaceny vojenskym zasahem sptatelenych zemi
Varsavského paktu. Zmaiené nadéje vyvolaly silny odpor k socialistickym metodam
a nésledné politické Cistky nastolily jakousi dobu‘ temna“ v pfirozeném vyvoji.
Miroslav Hlava¢ neni vyjimkou. Svaz skladatelti byl v normalizaci rozpustén a do
nového svazu jako nestranik jiz nebyl znovu pftijat. Dlouho se jeho dilo nesmélo hrat
s vyjimkou instruktivnich klavirnich skladeb a sborovych sbirek.

Na §tésti se mu podafilo najit uplatnéni v novém elektroakustickém zatizeni v Plzni,
kde experimentuje s elektroakustickou hudbou. Vyuzil tedy tuto moznost, se uplatnit
Vv Plzni v novém, modernim elektroakustickém studiu pfi ¢eskoslovenském rozhlase

Tato hudba se vysilala jen v no¢nich hodinach ¢i se realizovala jen v ramci nenapad-
nych piehravek, coz nikoho z politickych pfedstavenych neprovokovalo. Zde uplat-
nuje své technické vzdélani a kromé komponovani rysuje ,,prikopnické™ partitury
k elektronické hudbé. Miroslav Hlava¢ vzpomina, ze to bylo velmi moderni studio,
které pratelé z NDR nam zavidéli.

Jeho prvni elektroakusticka skladba byla Logogenesis — Zrozeni slova. Roku 1969
ziskala ocenéni v Celostatni skladatelské elektroakustické soutézi jeho dalsi skladba
Biochron.

Tento Gspéch mu dopomohl k téasti na seminaii soudobé hudby v Darmstadtu v roce

9



19609.

Vyrazné uspésny byl pro ného rok 1971, kdy ziskal vyznamné ocenéni v celosvétové
elektroakustické soutézi Internacoinal Society of the Contemporary Music in Rome
s kvadrofonni elektroakustickou skladbou Fontana cantans.

Po té se konala v USA vystava moderniho grafického notopisu, kde Hlavace repre-
zentoval zapis Fontana Cantans.

V roce 1975 byla Cinnost elektroakustického studia zastavena. Pfistroje se potom
pouzivaly jen pro zvukové efekty do rozhlasovych her.

V roce 1969 dostal nabidku spolupracovat s opernim divadlem v Mannheimu, kde
projevili zajem o nastudovani opery Inultus. Vlastné se mu naskytla moznost emi-
grace do NSR. Po zralé tivaze se rozhodl vlast neopustit a radéji ¢elil vSem piikofim.
U nas opera Inultus nikdy nebyla hrana.

Po sametové revoluci se snazi dostat do centra hudebniho déni, sam se snazi pfipo-
minat své skladby Vv riznych organizacich, ale sviij nékdejsi vehlas uz neziskd. Na-
ptiklad se snaZzi své opery prosadit na repertodr Narodniho divadla nebo Statni opery
v Praze ¢i v brnénském Narodnim divadle, ale bezuspésné. Po dobu dvaceti let se to
nedafilo z politickych divodid, nyni z finan¢nich.Divadla spiSe preferuji ovéteny
klasicky repertoar jako napf.opery Verdiho, Puccuniho a podobné a zdrahaji se ex-

perimentalnich nastudovani oper soudobych autort.
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3. Zivot a umélecky vyvoj°

Narodil se 23. fjna 1923 v Protiving v jiznich Cechach. Otec, Tomas Hlavaé
(18889), pracoval u statnich drah, kde rysoval kolejové plany. Pracovni napln ho
Zasto zasilala do riiznych mist, a tak poznal mnoho mést napt. Ceské Budgjovice,
Viden, Linec i Podkarpatskou Rus. Nemalou ¢ast zivota prozil na Slovensku
v Kosicich. Maminka (1901) se ucila Svadlenou v zavodé v Dejvicich. Bydlela
V Praze u svého stryce, ktery byl zaméstnancem p. hrabéte Cernina. Stryc i teta asto
chodily do divadla na opery a braly dévce s sebou. Tak se zapojila do kulturniho zi-
vota a lasce k hudb¢ ucila potom i svého déti.

Po narozeni Miroslava Hlavace se rodina brzy piesté¢hovala do Kosic, kde otec pra-
coval. Tam pobyvala v letech 1923-1938. V roce 1938 nebyla pro ¢eskou mensinu na
Slovensku situace ptiznivd (Hlinkova 1'udové strana usilovala o autonomii Sloven-
ska), a tak se rodina vratila zpét do Cech do Protivina.

Obklopen krasnou ptirodou v Protiving, Casto obdivoval poetickou krajinu, sbiral
kvétiny do herbare a nerosty do sbirky. Tato laska ke krasam ptirody se projevi poz-
d&ji v jeho skladbach (napt. Tunky a ting, Z ¢eské zem¢).

V détstvi, jesté na Slovensku, se zacal ucit hie na housle. Tehdy se vyuka provozova-

la soukromné a amatérskymi nadSenci. Prvni jeho uéitel byl poddiistojnik Svancara a
druhy ufednik na stavitelstvi drah pan Kristynek. Na klavir se zacal ucit sam, jesté
v Kosicich. Pianino, které otec koupil pro sestru, ho k tomu vybizelo.

Pozdg&ji, v Plzni, pokracoval ve svém zdokonalovani u prof. Oldficha Filipovského,
hlavniho tehdejSiho organizatora hudebniho zivota v Plzni a autora knihy ,,Estetika
klavirni hry*, kterou vydal nakladatel Theodor Mare§ v Plzni roku 1944. Profesor
Filipovsky v ném rozpoznal kompozi¢ni talent a doporucil mu, aby se vice nez
etudam vénoval improvizaci a skladbé.

V rocel938 zahgjil studium na Realce v Plzni. UcCitelem zpévu zde byl Botivoj Mi-
koda, skladatel a zak Vitézslava Novaka. On se stal jeho prvnim ucitelem skladby,
ktery ho zasvécoval také do hudebni teorie

V roce 1941 dokoncil Realku. Vysoké Skoly Némci uzaviely, zaméstnani bylo obtiz-
né sehnat. Vyuzil moznost nastoupit na ro¢ni abiturientsky kurz pfi obchodni akade-

mii, kde se také provozovala hudba v komornim studentském orchestru.

Po absolvovani kurzu, roku 1942, nasel své prvni zam¢stnani u Podnikti mésta Plzné

5 Cerpano z e skladatelovy autobiografie Z mého Zivota a dila, ulozené v Hudebnim fondu v Besedni
ul. ¢. 3, Praha 1
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ve Spole¢né Gctarné pro tctovani elektrického proudu a plynu.

V roce 1943 obdrzel policejni pfedvolani, ze je totalné nasazen na praci do Némecka.
1. 9. 1943 tedy odjizdi s mnoha svymi vrstevniky do Némecka. Cestou vid¢él mésta
znicena bombardovanim napi. Norimberk, Kolin n. Rynem. Transport smétoval
k Remsheidu. Zde byl odborné vyskolen pro praci v protipozarni pohotovosti protile-
tecké ochrany tzv. Luftchutzpolizei. Po vycviku byl s mnoha dal$imi transportovan
do Duisburgu, kde kopali kryty pro civilni obyvatelstvo. Potom nésledoval Dort-
mund, kde odklizeli ruiny po bombardovani.

Piesto se nasel ¢as pro kulturni vyziti. V Dortmundu se ve sportovni hale konaly
koncerty, kde hrali Cesi, Francouzi, Holand’ané hudbu klasiki napf. Mozarta. Jen
Némci nemuzicirovali, nebot’ byly na frontach. Na Velikonoce roku 1944 se mohl
vratit domt do Plzné.

V roce 1945 Americané osvobodili Plzen. Ameri¢ti vojaci oslavovali vitézstvi jazzo-
vou hudbou. Skladatel vzpomina, ze tehdy poprvé slysel jazzovou hudbu zive.

Konec valky oteviel nové moznosti. Byl pfijat na konzervatof a na fakultu architek-
tury na profesuru kresleni a deskriptivni geometrie. Nastalo t€Zké rozhodovani, co
upiednostnit. Studovat konzervatof a techniku zaroven by bylo velice narocné. Na-
konec si vybral studium na Vysokém uceni technickém v Praze na fakulté inzenyr-
ského stavitelstvi, obor konstruktivné dopravni. Nabizel moznost Sirokého uplatnéni
Vv zemi zni¢ené valkou, a tim 1 existencni jistotu

.Hudbé¢ se vénoval po praci, jako svému velikému konicku. Jeho skladby se hraly na
vetejnych koncertech, ale 1 v plzeniském rozhlase, vychazely tiskem v nakladatelstvi
Supraphon.(napt.“Dv¢ pastorale pro flétnu a klavir,.Sbirka zpévli pro muzsky sbor,
Zpévy ze staré Ciny* na text basni B. Mathesia, kterou do svého repertoaru zatadil
pévecky sbor Smetana za tizeni Dr. J. Plavce v Praze.

V roce 1950 ukondil vysokou $kolu. Odménil se za to pobytem v Marianskych Laz-
nich. Pobyt se pro n¢ho stal pfizna¢ny tim, ze zde napsal svou prvni orchestralni
skladbu“Vecerni suita® o ¢tyfech ¢astech.(Po préaci. Tanec. Dostaveni¢ko. Usinani).
Autor upozortiuje, Ze se nechtél pfizplisobovat socialistickému realizmu, nybrz tako-
vé bylo tehdy jeho vnitini citéni. Suita se zalibila a Casto se hrala.

Do zaméstnani nastoupil do*“Projekcni Ustfedny ministerstva dopravy* jako inzZenyr.
Béhem dne projektoval stavbu mostti a po nocich komponoval.

V roce 1950 vznika sbirka “Vychodoslovenské pisné* pro muzsky sbor, jako vzpo-

minka na détstvi na Slovensku. Sbirku poprvé piedvedl pévecky sbor slovenskych
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ucitelll v Bratislave a pozdéji si ji do svého repertoaru zaradil muzsky sbor Armadni-
ho péveckého sboru v Praze.

V letech 1952-53 se angazuje jako jednatel symfonického orchestru ministerstva
dopravy a zéaroven je jeho aktivnim ¢lenem. Orchestr diriguje Jifi Starek, ktery obcas
uvadi i Hlavacovy skladby. Jmenovala bych “ Vecerni suitu“, kterou hraly
V Rudolfinu. Hlava¢, jako jednatel orchestru navazuje styky na umélecké urovni
sorchestrem ve VarSavé. Rozvinuly se ve vzajemné vyménné pobyty spojené
s koncertovanim a poznavanim pameétihodnosti.

Ke viem témto aktivitim se jestd vzdélava ve studiu skladby u J. Ridkého v letech
1953-57 a po pedagogové smrti, pokracuje u Klementa Slavického v letech 1957-
1961.

Roku 1953 uvetejnil “Slovenské invence* pro smyccovy kvartet. Uplatiiuje zde ka-
nonickou techniku ve dvou hlasech, doplnénou harmonicky o dalsi dva hlasy. Premi-
éra se odehrala v Plzni 1. 12. 1952 v podani Wildova kvarteta. Pro velky uspéch
skladbu upravil pro smyccovy orchestr a po té se hrala po celém svété. Jedna se o
jeho jednu z nejoblibenéjsich a nejhranéjsich skladeb viibec.

Skladb¢ a hudbé se stale vénoval pouze amatérsky. Vlastn€ po dobu sedmnéct let se
zivil jako inzenyr-projektant zelezni¢nich mostd a hudba byla jen ,,plodny* konicek.
Casto musel odjizdét na sluzebni cesty po celé &eské republice napiiklad do Litomg-
fic, Teplic v Cechach, Marianskych Léazni atd. Bylo to pro ného jist& velmi naroéné,
ale Uplné skladatelské profesionalizace se z existen¢nich diivodi bal. Neustalym pre-
souvanim po celém naSem uzemi mél prehled o urovni riiznych orchestri a mohl
propagovat sva nova dila k nastudovani v celé nasi vlasti.

Rok 1954 se stal pamatny tim, Ze napsal hymnickou skladbu pro orchestr “Jarni sym-
fonii*. Néasledujici rok byla ocenéna ve Velké umelecké celostatni soutézi, po té€ na-
hrana a vysilana rozhlasem.

Také tvorba pro déti mu nebyla cizi. Z roku 1955 pochazi sbirka “ Détské obrazky*
pro klavir s ¢astmi Na vyleté, S kocickou, U babicky, S pejskem. Dodate¢né upravil
pro Ctyfruéni hru a tiskem vydal Supraphon. Pro détsky pévecky sbor a klavir na
basn¢ R.Pandulové napsal v nasledujicim roce 1956 sbirku ,,Pisn¢ o zvitatkach™ se
skladbickami Capi, Zlutasek, Cmelak, Veverka, Zmije a jezek.

Melodram, na text Eduarda Petisky z knihy ,, O zviratkach®, se jmenuje “Pejskovi a
kocce a meésici® vznikl roku 1958. Byl uspésné nahran plzeniskym rozhlasem pod

taktovkou J. Blanického a za recitace V. Neuzila. Ziskal zna¢nou oblibu a &asto se
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hrél u nas i v zahrani¢i napt. v. Némecku. Roku 1965 byl odménén ve Velké ume-
lecké celostatni soutézi a ¢asto hran na vychovnych koncertech.

Roku 1959 a ¢astecné 1 v nasledujicim roce pracoval na tiivété symfonii nazvanou ,,
Pamatce otcové“. Hodnoti ji jako moderni a ,,zapadnimu citéni blizkou*, jak uveiej-
nil francouzsky hudebni Casopis ,,Les disques et les chaussées®™. Prezentoval se s ni
na Velké celostatni umélecké soutézi v roce 1960, kde byla odménéna.

V roce 1961 napsal skladbu ,,Arytmikon* vénovanou svému uciteli skladby Klemen-
tu Slavickému. Skladba ma tii ¢asti — Pulzace a impulzy, Piimky a kiivky, Trocheje a
jamby. Je pfizna¢na metricky nepravidelnymi ¢astmi. Druhd véta ,,Pfimky a kiivky*
je inspirovana deskriptivni a analytickou geometrii, kde je hudba vnimana ve smyslu
ptimek a rovnic. Autor se domniva, ze spojitost mezi hudbou a geometrii je jesté
nevyuzita. Clenové symfonického orchestru FOK se ptivodné proti skladbé boufili a
odmitali ji hrat, Ze se jedna o matematickou zalezitost. Nakonec, pod taktovkou Dr.
V. Smetéacka, se orchestr podvolil a skladbu se dobfe naucil. Pozdéji se hréla
v Kanadé¢ a ve Francii.

V roce 1962 pracuje na baletu ,,Carod&jiiv uée™ na namét basné J. W. Goetha ve
spolupraci s choreografem prof. J. Reyem. Balet mél premiéru 7. prosincel963
v divadle J. K. Tyla v Plzni. K pftilezitosti skladatelovych narozenin v roce 1973 byl
balet zfilmovan, bohuzel pouze ¢ernobile. Pozdéji autor hudbu upravil na symfonic-
kou suitu a ta se stala jednou z jeho nejhranéjsich skladeb.

26.1.1965 za tizeni E. Fischera v Praze ve Smetanové sini v Obecnim domé méla
premiéru ,,Sinfonietta Elegikon® Dilo bylo jesté nékolikrat nastudovéano dirigenty
jako jsou napi. V. Micka, J. Blanicky, J.Rohan, Pfluger ve Weimarer v Narodnim
divadle a za skladatelovy tcasti. Klavirni part hrali umélci jako V. Rezek, J.Holena,
Fr. Marxian. V roce 1980 dilo vyslo na gramodesce v nakladatelstvi Panton. Z téhoz
roku 1965 také pochazi skladba ,,Musica Dialogica* pro housle a violu. V podani J.
Sedlacka a K. Speliny odvysilal &eskoslovensky rozhlas.

Roku 1966 uvedl sbirku ,,Stfipky* na text basn¢ V. Dvorackové. Premiéru méla 12.
6. 1966 v Ledeburskych zahradach v provedeni Prazského détského sboru.
Nasledujici dva roky pracuje na celoveCerni opete ,,Inultus® na ptedlohu J. Zeye-
ra.Tehdy se rozhodl ukoncit povolani inZenyra, které vykonaval po dobu 17. let a
profesiondlné se vénovat skladatelské draze.V roce 1967 se stava profesiondlnim
skladatelem, zatim jako uspé$ny a zadany autor. Brzy se politicka situace vyvinula

Vv jeho neprospéch a existenéné mu velmi zkomplikovala Zivot.
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Rok 1968, kdy doslo k okupaci naseho uzemi vojsky paktu Varsavské smlouvy, v§ak
ptipravil necekana piekvapeni. Za kladny postoj k Prazskému jaru a Dub¢ekovu pro-
gramu mnoho um¢élci trpélo, nebot’ jim byla zakazana ¢innost. Mezi né se patii i
Miroslav  Hlava¢. Dlouho se, navzdory piedchozim uspéchiim, nesmé¢l
hrat. Vyjimkou byla tvorba pro mladez a elektroakusticka ¢innost v plzeinském roz-
hlase. Tu mu nezakazali.

V Plzni vzniklo moderni centrum pro experimenty s elektroakustickou hudbou s no-
vymi elektroakustickymi pfistroji a zvlast€ s novym osmistopym magnetofonem.
Milady inzenyr Cestmir Kadlec zastival zvukotechnické zaleZitosti, skladatel prof.
Miloslav Kabela¢ tidil elektroakusticky seminaf a s nim spolupracoval Dr. Eduart
Herzog a Dr. Vladimir Lébl. Miroslavu Hlavacovi se v podstaté naskytla piilezitost,
aby spojil své zkuSenosti z byvalé profese projektanta s novou profesionalni sklada-
telskou tvorbou, v novém hudebnim sméru, v hudbé elektronické a konkrétni. Tim se
mu oteviela cesta do ciziny a to i do zdpadnich zemi.

V ciziné se na né¢ho zakaz nevztahoval, a tam, paradoxné, se stal uzndvanégjsi a zna-
méjsi nez doma, zejména v byvalé NDR byl o jeho elektroakustické skladby velky
zajem. Mnoho takovych koncerti bylo doplnéno autorovou pirednaskou o nich a
ukéazkami raritnich grafickych partitur. Vzpomina, jak cestoval po némeckych més-
tech napt. Drazd’any, Postupim, Berlin, Lipsko, Vymar a ptednaSel o elektroakustic-
ké hudbé s ukazkami svych raritnich zapisti praci. Seminafe fidil sdm v némeckém
jazyce, ktery perfektné ovladal.

V roce 1969 vysly tiskem v Supraphonu, v koprodukci USA, klavirni etudy Steno-
gramy. Jedna se o atonalni, dodekafonické dilo bez taktovych ¢ar. Premiéra byla 3.
biezna 1970 v Rudolfinu v provedeni nasi pfedni klaviristky Emy Kovarnové. Dilo
bylo hrano i v rozhlase. Vyslo v nakladatelstvi Supraphon, jak tiskem, tak i na gra-
mofonové desce.

V elektronickych skladbach se rozhodl pro pouziti feckych nazva, pro jejich archaic-
kou tajemnost v paralele k tajemnosti elektroakustickému zvuku. V akustickém stu-
diu vznikly tfi autentické skladby Astroepos, Angelion a Boichronis. Biochronis zis-
kal v nasi vyznamné celostatni elektroakustické soutézi predni umisténi.

Vyznamnd byla pro né¢ho ucast na mezindrodnim seminafi moderni hudby
v Darmstadtu roce 1969, kde se kromé koncertti, ucastnil prednasek avantgardnich
skladateld, jako je napt. K. Stockhausen a G. Ligeti.

V roce 1969 v Mannheimu projevili zajem o operu Inultus s podminkou stalé a blizsi
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spoluprace, tedy s moznosti se prest¢hovat do byvalé NSR. Tim by se mu oteviela
cesta do zdpadniho svéta a Ameriky. Po zvazovani klada i zaport se pfece jen rozho-
dl nabidku odmitnout a zistat ve své vlasti v Cechach.

V tomto roce vzniké zvukova studie Metafonie, jako prvni kvadrofonni elektroakus-
ticka skladba, minéna pro poslech v prostoru, kde by v rozich byly umistény ctyii
reproduktory. Obsahové ma znazornovat Ctyii elementarni zivly v akustickém ¢lené-
ni — zem¢, vzduch, voda, ohen.

.V realizaci se objevil té¢zko feSitelny problém, kdy vzduch a voda (syceni) si byly
podobné a obtizné rozeznatelné. Tak radéji realizoval jen tfi zvuky. A to zem (duni-
va), voda (kapky), vitr (kvilivy).

Tteti elektroakustické dilo je jednoaktovy balet Atlantida. Dilo zatim nebylo jevistné
nastudovéno.

Z roku 1971 se datuje sbirka Véty z geometrie pro smiSeny sbor. Nastudovani se ujal
smiseny sbor &eskoslovenského rozhlasu za fizeni L. Cerného. Pozdgji se hréla i
Vv Brn¢ v podani Akademického smiseného sboru s dirigentem Matlem.

Dalsi skladba z tohoto 1971 roku je Burleska pro dechovy kvintet. Doc¢kala se Casté-
ho provedeni u nas i v cizin€. V Londyné¢ ji dokonce nahraly pro rozhlas BBC.

Roku 1971 napsal svou nejznaméjsi, autorovu nejoblibenéjsi a mezinarodné ocené-
nou elektroakustickou kvadrofonni skladbu Fontana cantans. Ziskala vyznamné oce-
néni na mezinarodni elektroakustické soutézi* International Society of the Contem-
porary Music in Roma 1972

Inspiraci a zdrojem zvuku byla ,,Zpivajici fontdna“ v zahradé letohradku kralovny
Anny v Belvederu v objektu prazského hradu. Uplatiuje zde spojeni klasické harmo-
nické struktury s Sumy a zrnité rytmickou strukturu zvuku kapek vody, jez ziskal ze
»Zpivajici fontany* na Prazském hradé.

Skladba vyzZadovala néarocné technické zpracovani napf. odbornou manipulaci
s magnetofony a jinymi pfistroji, pfesnou partituru na milimetrovém papife Odbor-
nou technickou spolupraci obstaral ing. Cestmir Kadlec. Dilo se hralo i v ciziné napf.
Némecku, Holandsku, gvSIcarsku, Jugoslavii a v USA.

V roce 1971 uvetejnil virtuézni klavirni skladbu ,,Muzica carnevalesca®“, ktera je
psdna bez taktovych ¢ar Hréla se na koncertech v Praze, Plzni a vysilal ji ¢eskoslo-
vensky rozhlas. Tiskem vysla i v USA.

Potom nasleduji roky tzv. normalizace, kdy jeho skladby se nesmé&ly vetejné hrat a

navic nebyl pfijat do nové vytvoreného Svazu skladateli. Jenom moZnost tvorby
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Vv elektroakustické hudbé mu byla ponechana. Tim se mu ovSem, nezaviela cesta do
svéta zcela. Zejména tzv. byvalé vychodni Némecko si ho zadalo. Tam byl
v minulosti v oblibé a znovu ¢asto zvan. Kromé elektroakustickych skladeb prosadil
tam i své ostatni kompozice. Pfitom Némecko je rozlohou vétsi nez byvalé Cesko-
slovensko. Na jeho tzemi se nachazi mnoho kulturné vyznamnych center, a tak pa-
radoxn¢ oslovil jesté pocetnéjsi publikum nez ve své vlasti.

Z roku 1972 pochézi détska klavirni sbirka ,,Tanecky letni noci“a dvacetidilna sbirka
,Poetické etudy, kterd svou popularitou zastinila pfedchozi sbirku.

V tomto roce piSe také rozsahlou skladbu ,,Concerto da camera* pro housle, klavir a
mg.pas. Je to minéno jako kombinace hudby komorni a elektroakustické, kdy v tzv.
prazdnych mistech vstupuji muzikanti ,, in live .

Vydava také sbirku ,, O rampouchu, Certovi, hvézdicce a skiitcich® pro tiihlasé dét-
ské sbory a capella na basné Vlasty Dvorackové. Zpivala se u nés i v cizin¢, zejména
v Anglii.

Roku 1973 vznika elektroakusticky jednoaktovy balet ,,Nokturno u fontany“ na libre-
to V. Vasuta. Autor zdlraziiuje, Ze zde dosdhl mimotadného bohatstvi barvitosti,
zvuku, polyfonie a emocionalnosti. V roce 1977 v. Némecku ve mésté¢ Halle mél
balet premiéru a potom mnoho repriz.

18. a 19. fijna 1978 za Fizeni dirigenta Zdefika Koslera zahrala Ceska filharmonie
V Rudolfinu ,,Sinfoniettu epitafficu®. Autor ji v€noval pamatce osobnosti, které ve
znameni pokroku lidstva obétovali svij Zivot.

Od roku 1976 do roku 1989 byla ¢innost elektroakustického rozhlasového studia
V Plzni ukoncena. Skladatel se vénuje tvorbé pro mladez. PiSe sbirku urcenou pro
détské sbory s doprovodem klaviru: ,, Louka na jafe* na basné€ Dr. Vlasty Dvotacko-
vé. V roce 1988 vysla v Olomouci na festivalu ,,Svatky pisni ,, tiskem. Pro klavir
napsal sbirky* Letorosty* a ,,0 Jeni¢kovi‘

Po zméné politického systému roku 1989 se skladatel snazi znovu uvést v Zivot sva
dila, ale neshleda se vzdy s porozuménim. Ve snaze piipomenout své skladby pro
mladez, skladatel se pfipomina v hudebnich Skolach a zada o jejich nastudovéani. Né-
kolik koncertli s jeho skladbami a za jeho Ucasti se uskutecnilo napt. v prazskych
hudebnich $kolach (ZUS ILJI HURNIKA v Praze2, v Praze 5 v ZUS Na Popelce,
v Praze 8 v ZUS Taussigové ulici a v ZUS v Pfibrami). Svého nékdejsiho Gspéchu
se mu znova docilit nepodafilo. Pfesto jeho dilo nezaniklo a jeho jméno najdeme

V hudebnich slovnicich.
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. ZEMREL SKLADATEL MIROSLV HLAVAC*

Ve ctvrtek 4. prosince zemrel ve veku 85. let hudebni skladatel Miroslav Hlavac.
Tvoril jako jeden z prvnich ceskych skladatelu elektroakustickou hudbu, vénoval se
orchestralni, komorni i vokalni hudbé. Posledni rozlouceni se uskutecni tuto nedéli
od 18.hud. v kostele sv. Viclava na Smichove, kde bude slouzena mse. Hlavac si svou
tvorbou ziskal mnoho ocenéni v tuzemsku a zahranici. Slozil napriklad klavirni cyk-
lus ,, Poetickeé etudy* a Musica carnevalesca nebo kompozici Fontana cantans, ktera
ziskala v roce 1972 cestné uznani mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu na

soutézi v Rimé.®

® Lidové noviny. 13. 12. 2008. ISSN 1213-1385
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4, Historie klavirnich etud

Etuda — oznaceni hudebnich kompozic, které¢ upeviuji specialni technické a predne-
sové dovednosti. Klavirni etudy se zaméfuji na procvicovani stupnicovych béhu,
akordu, arpeggii, skokl, melodickych ozdob, dvojhmati, oktav, rytmickych zvlast-
nosti. V pomalych etudach se klade diraz na cantabilitu, dynamické odstinéni, rozli-
Seni hlast. Klasicka etuda, jak byla ustanovena poc¢atkem 19. stol., miize mit rozsah
vétsSiho cviceni, prevladaji vSak vétsi celky, mnohdy aplikuji pisiiovou ¢i rondovou
formu. Prototypem etudovych kompozic se staly zvl. Klavirni etudy. VétSina etud se
opiréa o bazi melodicko-harmonického slohového projevu a preferuje homofonni saz-
bu, v koncertnich etudach je zdiraznéna vazba na individualni autorsky ¢i dobovy
kompozi¢ni styl. Vyvoj klavirnich metod souvisi s vyvojem klavirni hry a skladeb.
Klavirni 8kola z dob Fr. Couperina, J. Rameau a D. Scarlatiho spo¢iva v mnozstvi
prstovych cvideni.’

Dovrsitelem etapy je C. Czerny, ktery pro své zaky zkomponoval mnoho opusi kla-
virnich etud riiznych urovni. ,,Czerny ma rozhodujici vyznam pro rozvoj moderni
klavirni techniky a pedagogiky, a je nejvétsi a dosud nejgenialngjsi ucitel klaviru.*®
Czerny velmi diimysIné rozpracoval klavirni techniku své doby i1 hlavni vyrazové
prostiedky a jejich Gi¢elnou cestu k nacviku. Jeho hlavnim snazenim bylo vyzbrojit
zaka co nejdiive, co nejvetsi technickou zbéhlosti, v nichz spatfoval hlavni prostie-
dek k ziskani techniky. Jeho pfednesové skladby upadly téméf v zapomnéni

.V poloving¢ 19. stol. se v§ak formuje i typ virtudézni a vyrazové ozvlastnéné roman-
tické etudy, k jejimz pfednim tvircim patfili F. Chopin, R. Schumann, F. Liszt, S.
Rachmaninov, A. Skrjabin. Etudy uz maji programni nazvy.

V Ceském prosttedi vznikaji jednak cviceni a etudy ptevazujiciho didaktického za-
méfeni napt. J. Proksch, V. Kurz, K. Slavicky a jednak koncertni etudové skladby,
usilujici o uplatnéni specifickych stylové zanrovych podnétd 14/ napi. M. Hlavacé —
Poetické etudy (vydal Supraphon roku 1973) nebo E. Hradecky — Jazzové etudy (vy-
dal Supraphon roku 1985). V poslednich letech ptibyva skladateld, ktefi tvofi pred-
nesové etudy pro amatérské klaviristy. Jedna se ve vétSiné ptipad€ o pedagogy, kte-
rym je znama problematika procesu vyuky hry na klavir a tudiz mohou jisté pro-

blémy klavirni techniky u¢inné fesit a hned si ovétit uspésSnost feseni. V soucasnosti

! Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci Statni hudebni nakladatelstvi Praha 1965
8 carl Czerny Editio Supraphon Praha 1973
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je takovou pedagozkou — skladatelkou velmi oblibena Ilona Jurni¢kova.

Ilona Jurni¢kova, narozena roku 1947, ucitelka klavirni hry na ZUS v Liberci, kom-
ponuje pro své zaky etudy i jiné podmanivé kompozice. Jeji ,,Mala klavirni roman-
ce®, kterou vydal David Talacko Edicions, Rybna 29, Praha I, Czek Republik
Vv letech 1994 a 1997, obsahuje deset skladbicek s urcitymi specifickymi problémy
klavirni hry. V pfedmluvé pise: ,,Je ur¢ena zakiim hudebnich skol asi od 12 let véku.
Autorka, absolvent prazské konzervatote, je zkuSenym pedagogem klavirni hry.
Skladby jsou napsany ve stylu, o ktery maji déti zajem a jsou tak pfijemnym dopli-
kem klasické ucebni latky. Jejich forma je jednoducha, jsou charakteru improvizac-
niho, kratké a lehce zapamatovatelné, klavirné¢ psané. Muzete je také pouzit jako
ptednesové etudy, protoze kazda fesi n&jaky technicky problém“15/.V Talacko Edi-
cion vroce 2007 vydala také ,, Kaleidoskop™ 20 klavirnich napadut, jez lze chapat
jako ptednesové etudy pro zacateCniky. Ve stejném stylu je zkomponovano jeste
nékolik brozurek ,, Duha v ¢erné a bilé“, kde sama autorka doporucuje zptsobilost
zaka, pro kterou byly napsany. Vydalo je nakladatelstvi LYNX, Provaznikova 21,
Brno v roce 2007.°

Ptednesové etudy pro neprofesionalni klaviristy z cizich autorti psal napf. Fridrich
Burgmuller (1806-1874). Nejedna se o pfili§ vyznamného skladatele, némeckého
ptuvodu. ,,0d roku 1832 zil v Pafizi, kde doséhli popularitu jeho melodicky plivabné,
ale plytké klavirni salonni skladby (kvapiky, ronda, etudy podobng) a pisné. Nékteré
jeho klavirni cykly dodnes hraji jako piednesové skladby mladi klaviristé.” Uvadi
Mala encyklopédia hudby vydalo Vydavatelstvo Obzor n.p. Bratislava ve spolupraci
se socialistickoi akademiou v roku 1969. Ja osobné znam dva opusy jeho piedneso-
vych etud. Opus €. 100 se jmenuje 25 lehkych etud s ndzvy napt. Arabeska, Nevin-
nost, Pokrok, Nézny kvitek, U potiicku atd. Primérny zak by je mohl zvladat od tfe-
tiho ro¢niku studia hry na klavir. Vydalo statni hudebni vydavatelstvi n.p. Praha
deni. Vydany byly spole¢nosti HENRY LITOLFFS VERLAG, BRAUNSCHWEIG
bez uvedeni roku vydani. U nés patrné nebyly nikdy vydany. Jedna se o libivé a dob-
e hratelné charakteristické etudy urcené spiSe pro adepty II stupné ¢i schopnéjsi za-
véreéné roéniky I stupné ZUS.

Poetické etudy Miroslava Hlavace

® David Talacko Editions, Rybna 29 Praha 1 Czech Republic 1994
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V soucasnosti se vyuka neopira jen o kompozice z minulych stoleti, ackoli v nich
mollovou tonalitou, periodizaci, stupniovité vedenou melodii a jinymi ustalenymi
stereotypy.

Je nezbytné se také zabyvat hudbou 20. stoleti, kterd nastoluje nové specifika. Jedna
se o celou fadu novych specifik. V prvni fadé jsou to nezpévné intervaly, disonantni
souzvuky ¢i akordy, nepravidelné rytmy, netypické akcentovani, ¢asté zmény taktu a
podobné. Mezi zvukoveé — vyrazova specifika patii extrémni dynamické zmény, né-
kdy béhem jednoho taktu, prace s barvou tonu. Neobvyklé harmonie ¢i uziti modal-
nich tonin se mohou stat tvrdym ofiskem.

Kladem jsou zvolena témata skladeb, nebot’ vychazeji z naseho kazdodenniho Zivota
a tudiz jsou détem blizka. Jako ptiklad zminuji od Milana Dlouhého z cyklu® Ptam
se, ptam se pampelisko* vydaného roku 1984, skladby s ndzvy naptf. Smutny vlak
naklad’ak, Bagr, Dotérmy komar.*°

Milan Dlouhy se narodil v r. 1938. Klavir studoval na pedagogickém odd¢leni hu-
debni skoly v Liberci ve tiidé prof. Véry Zunové, v klavirni hie pokracoval na kon-
zervatofi u prof. B. Kabelacové. V roce 1960 absolvoval dirigentské odd. na prazské
konzervatofi ve tfidé Vaclava Smetacka a Josefa Hrncife. Ve skladbé byl zakem
prof. M. Barvika a Z. Bartoge.!!

Nekteti skladatelé spolupracovali s hudebnimi $kolami a specialné pro né tvotili. Zde
bych zminila Zakladni uméleckou Skolu v Praze-5 Radotin¢, kterd nese v nazvu jmé-
no Klementa Slavického. Ten se Skolou uzce spolupracoval. Bylo to v dobé pedago-
gického plsobeni jeho manzelky, kterd zde vyu€ovala hru na klavir. Na jeji Zadost
vznikaly skladbicky pro déti z klavirniho oddéleni. Byly to tyto soubory skladeb
Snazvy ,, 12. malych etud* vydanych Supraphonem roku 1968, ,,Na cernych a bi-
lych z roku 1960 vydanych nakladatelstvim Panton a ,,Klavir a mladi* z roku 1966
z nakladatelstvi Panton. Ty se doc¢kaly své realizace dfive, nez byly vydany tiskem.
Byly hrany na $kolnich koncertech za autorovy ucasti. Posléze dochazelo k besedam
o jejich realizaci a zdméru piimo s autorem skladby. To byl jisté¢ velmi motivujici a
poucny prvek ve studiu klavirni hry.

Podobné besedy se svymi skladbami uskutecnioval také skladatel Miroslav Hlavac,

ktery se ucil komponovat pravé u Klementa Slavického.

10 panton vydavatelstvi CHF Praha 1 v r. 1984
11 Sonatina Picola Panton v. r 1967
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Jeho nejznamé;jsi a nejoblibenéjsi skladby pro klavir jsou ,,Poetické etudy* I a II. Po
roce 2000 autor navstivil nékolik hudebnich Skol s Zadosti o nastudovani téchto etud
¢1 jinych jeho skladeb. Nekolik skol vyhovélo jeho zadosti a skladby nastudovaly.

Ve své pedagogické praxi jsem méla ptilezitost zazit dva koncerty sestavenych ze
skladbeb, jejichz autor se osobné ti¢astnil. Poprvé to bylo v 80. letech 20.stol.v ZUS
Klementa Slavického v Radotiné v Praze 5. Jednalo se o skladby Klementa Slavic-
mi naskytla znova takova prtilezitost, pravé s byvalym zakem Klementa Slavického,
Miroslavem Hlavacem. Na ptani autora jsme s zaky nastudovali jeho skladby,
zejména Poetické etudy, a uspotadali koncert za jeho ucasti. Tehdy se zapojili i déti
z dramatického oboru, jelikoZ ke kazdé etudé byla napsana basen. Skladatel se potom
vyjadiil ke svému zaméru v kazdé zahrané kompozici, a zda byl s pojetim spokojen
¢i nebylo dilo spravné pochopeno. Takova situace se zakim ani pedagogiim nena-
skyta bézné, aby mohli diskutovat ptimo s tviircem skladby. Vlastné se jedna o slav-
nostni koncerty, na které se vzpomina.

Poetické etudy byly napsany na objednavku Jaroslavy Uxové (profesorky prazské
konzervatofe a hudebni $koly hlavniho mésta Prahy). Zakladni myslenkou bylo vy-
tvofit nove pojaté moderni etudy jako protiklad k etudam zcela didaktického razu. Na
zaklad¢ urcitych bodu, které skladatel obdrzel od profesorky, napsal 20. etud. Body
se zaobiraji technickymi problémy klavirni hry. Etudy jsou rozloZeny do dvou dild,
v kazdém po deseti skladbach, s charakteristickymi nazvy z ptirodniho prostie-
di.(Etuda lesniho jahodini, Etuda plnych rtzi, Etuda ojinélych vétvi¢ek, Etuda bys-
tfinnych obzord a podobn¢). Autor zde vyjadril svou lasku k pfirodé a dojmy ply-
nouci z toulek nasi pfirodou. Brzy, po jejich vzniku v letech 1972 a 1973, je vydal
Supraphon tiskem. Za né&jaky Cas ke kazdé etudé basnik V. Fischer napsal basen a
etudy se hraly v kombinaci s recitaci, coz dokreslovalo poetickou naladu skladeb.

Ve svém zivotopise autor pripomina koncert, kdy se do realizace etud a zminénych
basni zapojili medidlné zndmé osobnosti. V nedéli 20. unora 1977 se konalo
v Zapadoceské galerii jedno z ¢etnych provedeni mé rozsahlé 20-dilné klavirni sbir-
ky ,,poetické etudy®, vCetn¢ 20-ti stejnojmennych basni v.Fischera.Hral profesor
J.Duras a recitovala oblibena herecka N.Konvalinkova za srde¢ného ohlasu publi-
ka.Tytéz ,, poetické etudy (oba dily) provedl 20.ledna na seminaii pro ZUS Chvale-
tickd v Plzni prazsky pianista J.RGZicka s velmi kladnym pftijetim u odborného pu-

blika slozeného z hudebnich pedagogu.*
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Hlavéacovy etudy pracuji s barvou tonu, agogickymi zménami, neobvyklymi rytmy a

melodickymi postupy, atonalitou. Chtéla bych porovnat, jak stejny technicky pro-

blém klavirni hry je zpracovan v etudach pouze didaktického zaméieni a jak v M.

Hlavacovych piednesovych etudach.

5.1. Poetické etudy dil 1. V konfrontaci s etudami didaktického

charakterul?

ETUDA LESNIHO JAHODINI (Miroslav Hlavag) ¢. 1

Skladba je v tonin¢ C dur, v malé pisniové form¢ a b a c. Je urena pro stiedné pokro-

gilé zaky, piiblizné 4. roéniku ZUS. Resi problém legéta v pétiprstové poloze. Hraje

se za ucelem vypéestovani vyrovnanosti thozu a docileni stejnomérné sily prsti, aby

pasaz byla zahrdna s co nejvétsi presnosti. V celé skladbé plati oznaceni senza pedal,

pfitom dynamika postupné graduje a vrcholi pfi opakovani dilu al. Potom postupné

se vytraci do p v zavéru.

Dil a

Pravé ruka hraje melodii v pétiprstové poloze a leva ruka hraje akordy s pritaznymi

tony. Dynamika za¢ina v mf.

Dil b

f) ‘ | I— f ’ f ’ f
{ c & I I I } } ‘\‘ I } } } ; I I I I I I | — |
) = - = i — - E
8 2e a 8
e P ° 8 i
] I I I
Dil al
Opakuje dil a o oktavu nize.
,9,-1 — —— e —— ———
s T e E e e e e
f h
— ] o
Je* < © <
VA v el P (@] P
\v/\ \v/\
Dil ¢

Uklidnuje melodicky tok do piana

12 vydal Supraphon v roce 1973. Svou obtiznosti odpovidaji trovni zaki I stupné studia na ZUS.
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Takovy problém tesi Carl Czerny v etud€ z opusu ¢ 261. Zde se zabyva pouze danym

problémem bez pfednesu.

Allegro

Etuda je v D dur a ma osm taktt. V dile a procvicuje legato v pétiprstové poloze na
chromatickych tonech a v dile b se hraje chromatickd stupnice. Cviceni je vhodné

pro zaky &tvrtého roéniku &i schopnéjsi mladsi zaky. 1

ETUDA HEBKYCH MECHU (M. Hlavag) &. 2

Skladba bez urceni pfedznamenani, atonélni, ve formé¢ a b c. Je zamétena na odtahy
vazanych dvojhmati. Pfi hie je nutné dbat na to, aby dvojhmaty znély zaroven a pfi-
tom druhy dvojhmat zaznél slabé&ji neZ prvni a ruka se uvolnéné odtdhla od klaviru.
Autor pracuje s barvou tonu, agogickymi zménami a pedalizaci. Etuda je vhodna pro

paty rocnik, ¢i nadanéjsi mladsi zaky.

13 Czerny op. 261 125 pasézovych cvideni Statni hudebni vydavatelstvi EXPORT. ARTIA. PRAGUE
1962
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Dil a

Pomalu, zahloubané

J=176
3 3
) L 3 L 2‘ = =
e —1 | e | — | —
9 by 43 2 # g 1® b b
P ) P S ~
e O e i I S " — e vi— ek ek ek ek
¢ S TEes s =SSt st ==
i ' L i [
P P P PR Sim.
una corda
V pomalém zahloubaném tempu, VvV dynamické sile a S oznaéenim una corda,
p p Y
v zavéru dilu poco accellerandem se piipravuje na zménu nalady
Dilb
pitt mosso J=104
0 e L T
Ge - e — - S — ==
()] pe® g ® i e i
mf — — TN —
11 i
bP be o - 7] T a:ibr? b e = 7] ] :
—8 Glrbee o 8 Globeg® e ® =
L 3} 14 A4 [ 3} 174 a4
P P sim.
tre corde
Skladba dynamicky vrcholi, oznaéeni trecorde umozni mohutnéj$i rozeznéni klaviru.
Y y )
Cast se hraje hybngji a v zavéru se stale zpomaluje poco e poco rit
Dil al
Tempo I
) : —
i i — m— et — m— et i et i
Ger o v Tl be T2 - be Ty o
N7 i | & - I & hu I r 4 - i
o) p | ~— I — I —
) ‘
p° 4 L I I I
- C— — i P — i —¢& 1 —g&
N I .’- 204 H’ 1G4 ._’- I ,
v H i — ¥ % s
P P P sim. 1

Opét v pomalém tempu, ruce si vymeénily ulohu, kdy vdzané dvojhmaty hraje leva

ruka.
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Album etud IV — etuda od T. Nikolajevny fe$i vazané dvojhmaty ve form¢ odtah.

Moderato TATJANA NIKOLAJEVA
s —”\1 . H :\1 upraveno
# _f\ b 2 g = H
4 2 — 1 - ]
o FL T | Y MY T I T | 4 By T
()] [ . — » T T T
=35 = —r s |-
mf 3 —’ _J
/_\; . /—\; -
DEFY] s s $ $ s—3
I' “ﬁ % T T ; - ; - T T
bl 3 T T Il Il T T
- = I3 3 [ -
con pedale

Album etud IV je uréeno pro paty ro¢nik a na osmi taktech procvicuje stale stejny
problém odtah@i ve dvojhmatech v pravé ruce a leva ruka procvicuje skoky.*
ETUDA VLNITYCH OSTRIC (M. Hlavag) &. 3

Bez oznaceni pifedznamenani, atonalni, s ¢astymi zménami neobvyklych takti — 2/8,
4/8, 5/8, 9/8, 12/8.Procvicuje toccatovy zplsob hry, ktery je narocny na orientaci
Vv zapisu, ale i na klaviru a také na pamét. Hraje se v zivém tempu, proto je dilezita

hra zpaméti. Je vhodna pro pokrocilejsi hrace.

Rychle, bouilivé
=120 s 3
1 stacc.sempre
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Milana Dlouhy z cyklu ,,Ptam, ptam se, pampelisko™ skladba ,, Zluté listi — kam, le-
ti§?7* Jeji neobvyklost spociva v tom, ze je psdna bez urceného taktu a bez taktovych
¢ar a uréeni toniny.*®

Leggiero a piacere J=168
5

- 2 3 simile 3 . poco accel.
H = . £ 41 - ! m 2 1
A [ TH ;
o : . ,
[Y] ' i
I mf
L —T .
L 1
P I L
(e ' - ;
N — — — i # I
Y] 1 3 1 3 1 3 1 75 . . ’
PR simile # P

14 ALBUM ETUD IV Editio Supraphon Praha 1965

15 Milan Dlouhy - Ptam se, ptam se, pampeliSko Panton Praha 1984
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ETUDA HORSKYCH PROTEZI (M. Hlavag) ¢. 4

Zabyva se problémem teckovaného rytmu

Dil a

Bez ptredznamenani, s pravidelnou posuvkou na tonu ,,b%, pfipomina toninu F Dur.
Melodii si ruce zpoc¢atku predavaji.

Rychle, viiivé
J=138
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Rada sniZenych tonii piipomina toninu Des dur. Rytmus se pravidelng opakuje a dy-
namika

postupné se uklidiiuje. V zavéru ¢asti je f a rit., které navodi atmosféru pro opakova-

ni dilu al
Dilal
Tempo I
\Dvuhg If{) 5 s — B ——
mf = S = bo
: s — ;oo L 3
%. E E E E E ‘ } =

Skladba vrcholi naléhavym opakovanim uvodniho motivu, ktery se v riznych okta-

vach opakuje. V zavéru ptijde uklidnéni postupnym descrescendem do piana.
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S procvi¢ovanim teckovaného rytmu se setkaji i zacatecnici. Album etud I ¢.19 od V.

Rihovského je zafazena pro 2.roénik ZUS.

Andante V. RIHOVSKY

|
;
#ﬁ

P | —_—— —_— —
legato
;P 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 i i I I}
[ Fan A W [ 1 | 1 | 1 | I Il 1 | 1 i i =| Id
e e [ d e e e e, el (e e & 0T e
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Notovy zépis je piehledny v toniné a moll a malé pisiiové formé a, b'®

ETUDA VONNE MATERIDOUSKY( M.Hlava¢) ¢.5

Resi rytmickou zaludnost triol a étvrtovych hodnot.

Dil a

Neni piedepsané predznamenani, ale charakter skladby ukazuje na toninu d moll.
Opét pracuje s barvou tonu, piedepsal uziti levého pedalu una corda, aby docilil
jemny, nézny ton.

Pomalu, zadumdivé

J=69
/3N /3\ sim./\ Y
o igeddardd | TE. | e
'\._,’)Vn\/ P
9 gl F—r—m\ 3@1 } i /\\ Q i
',\’LDC O . | | [ } p | | | | [ | |
') (&) 5 (&) 5
® ® ® PR P R sim
una corda

Dilb
Zména tempa vyzaduje rychlejsi hru. Barva tonu zmohutni pomoci crescenda a
s oznaCenim tre corde. Pivodné prostd melodie se hraje ve vazanych dvojhmatech,

s mnoha nahodilymi posuvkami.

piit mosso J=9 .
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16 Album etud 1 — Editio Supraphon Praha 1967
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Dil al

Opakuje melodii naléhavéji ve forte. Zavér se postupné zeslabuje do ztracena.

Tempo I
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St.Heller Rytmické etudy op.45 také tesi zalezitost triol a jinych rytmickych hodnot
ve skladbé.

Allegro vivace Op.45,82
J=168
0 1 3 3 .
p D ) [ A
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Skladba je psana v tonin¢ a moll, v malé pisnové formé¢ a, al,b, a2.Tyto rytmické

etudy hraji uz pokro¢ilejsi zaci piiblizné od patého roéniku a vyse.l’

ETUDA PLANYCH RUZI (M. Hlavég) &. 6

V kombinaci triol, osminovych a Sestnactinovych hodnot. Setkdme se s vazanymi
dvojhmaty, melodickou ozdobou — pfiraz, rozlozenymi akordy. MiZe ji zahrat vyspé-
lej8i zak, ktery tuto klavirni problematiku jiZ natrénoval v minulosti na jinych

etudach a vse bezpecné ovlada.

" Heller — 24 melodische Etuden op. 125 Edition Peters. Leipzig
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Dil a

Pomalu, viele

J=76
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Bez oznaceni toniny S mnoha posuvkami béhem skladby. Je naroc¢né jak vyrazove,

tak technicky. Melodie ozdobena pfirazy se piesouva stiidaveé z pravé ruky na levou,

doprovazena je vazanymi dvojhmaty.

Dil b
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Zmeéna zpusobu hry na rozlozené akordy, rozdélené mezi obé ruce. Emoc¢ni pohnuti

docilil zménami tempa, a to jak accelerandem, tak ritardandem a navratem
k tempu I.

Dil a

Kratka reminiscence melodie, ale od jiného tonu a v jiné oktave.
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Podobnou etudu, kterd spojuje nekolik klavirnich technik najednou, napsal také C.
Czerny v op. 261. Jsou zde také vazané dvojhmaty, rozlozené akordy melodické oz-
doby — piirazy Zasadné se.lisi pouze ve zpracovani rozlozenych akordd. Hlavac je

rozdelil mezi obé ruce, kdezto C. Czerny je vyftesil jako velky rozlozeny akord pro
pravou ruku.

30



Allegro vivace
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Etuda za¢ina zdanlivé jednodusSe a Zaci ¢asto chybuji v tom, Ze za¢nou v pfili$ rych-
1ém tempu a s nartstajici obtiznosti uz tempo nezvladaji. Forma je mala pisniové a, b,
c. 18

ETUDA BELOSTNYCH LEKNINU (M. Hlavag) &. 7

Pomala, vyrazové naro¢na etuda, zaméfena na hru espressivo e cantabile.Uméni hry
dokonalé¢ provedené fraze, bez nezddouciho ndhodného vyrazeného tonu, obnasi
mnoho usili a koncentrace pfi nacviku. Tento zptsob hry vyzaduje hrace se smyslem
pro muzikalni citéni. Hra¢, ktery hraje jenom se spravnou technikou hry, bez muzi-
kalniho citéni, nikdy etudu nezahraje hezky. Takové citéni nemaji vSichni klaviristi a

naucit mechanicky se neda, je dano emoc¢nim citénim jedince.

Dil a
Pomalu, zpévné J = 76
3
p — = ]
{oy Loz @ [ 2 e
[ I
P 3 3 3 2 3 3 3
5 | ! T — E— — | - i i i | I— i |
® * € X

Pfedznamenani neni pfedepsano, ale charakterové se blizi k toniné As dur. Tempo je
pomalé a melodii v pravé ruce, doprovazi hra rozlozenych akordd v podobé triol,

levou rukou.

18 C. Czerny op. 261 125 pasazovych cviéeni Statni hudebni vydavatelstvi EXPORT ARTIA PRA-
GUE 1962
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Rozehraje se po celé klaviatufe a zméni jak tempo, tak klavirni techniku, kde se hraji

odtahy v jedné ruce stfidavé se skoky ve dvojhmatech v riznych oktavach v ruce

druhé.
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Melodie se presunula do levé ruky
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Opakuje se od jiného tonu a misto dvojhmatt jsou akordy
Dil a2
,«Q ; 3‘ _ s s 2 .
6o =) S 5
B s = = e S ESE === ==

€ % € %
Melodie je citovana téméf nepozménéné, ale doprovodné akordy jsou zpracovany

naro¢néji, a to jako velky rozloZeny akord.
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C. Czerny také psal etudy s espressivnim vyrazem.

Etuda z opusu ¢. 261

Andante espressivo e cantabile

. ———— o I ——— 1
Y 4 L O N [ B I.FY D 7z L.y < :]H I=4 I 0 bl T -7M
[ W A & = Il 1 = ®] T L dud 7 T T T Y
2 —_— = ; s ‘ : #
P dolce 3 E—— cresc e ———

I I I I I [ | || ] I

T T I oV g | g¥ 4 [ i

[ [ _ S &

Etuda je v toning cis moll, v malé form¢ a, b. Na rozdil od Hlavacovy etudy sklada-

tel espressivni tony obohatil o melodické ozdoby.®

ETUDA VODNIHO RAKOSI (M. Hlavég) ¢. 8

V nezvyklém 7/8 taktu, bez ptedepsaného ptfedznamenani. Charakter skladby ukazu-

je na toninu d moll. Rytmicky je fesena jako kombinace triol s osminami. Resi hru

staccata shora, ve formé dvojhmati. Staccato shora se hraje co nekratSim pohybem

ruky a velmi rychle. Etud na staccato shora, upravenych jako dvojhmaty, neni mno-

ho. Castgji se hraji dvojhmaty vazané. Skladateliiv zamér byl, navodit dojem Sumici-

ho rakosi.

Dil a
Rychle, rytmicky
J=152
3 sempre stacc. - = = = =
Bt = 'h‘:}:‘:ﬁ:’:bﬁ Bt <
[e] ik et 7 d = 7
AN & 2| I | I I I I I I I I | I I | I
¢ e = = \ —_— = ‘
prp
) pr— pr— ™ p— —— ™ p— ——— ™
e e e e e e = e e
D) 21 = = = > > =
3
senza Ped.

Hraje se v dvojhmatech ve staccatu shora v pravé i levé ruce.

19 C. Czerny op. 261 125 pasazovych cvi€eni Statni hudebni vydavatelstvi EXPORT AR-

TIA.PRAGUE 1962
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Prava ruka hraje akordy v dlouhych rytmickych hodnotéach a leva pokracuje ve stac-

catu s jednim zadrzenym tonem.

Dil
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Obé ruce hraji ve dvojhmatech
A. Loeschhorn — Melodické etudy op. 38
Allegro vivo P .
T N == AP I B S S PSS A
GCssiosirete e p Pl sssinffas s,
* P e sempre stacsfato_ o —_— IEE—————e e
.y A a2
f — : e L

Je psana v toniné e moll, v malé formé a, b, a. Zahraji ji spise pokro¢ili klaviristi.?

ETUDA PODZIMNIHO VRESU (M. Hlavag) ¢. 9
Kombinuje dvé riizné techniky hry. Za¢ind formou vicehlasu a pokracuje toccatovym

stylem hry, zavér je opét ve forme vicehlasu.

20| oeschhorn Studen op. 38 Leipzig C.F.Peters
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Dil a

Pomalu, zamyslené
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Pomala Cast s vyuzitim vicehlasu

Dil b

Pt mosso J=116

[

Zména jednak na zivéjsi tempo a jednak zptsob hry se zménil na toccatovym zpiso-

bem hry.
Dil al
Q [>) | . y/— i | } D) | .
G} [ ] ! | J - E | | ‘ [ ] ‘. =
e [ bl 4 ] *
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Vraci se k pomalému zadumc¢ivému charakteru.

S formou vicehlasu se v etudach setkdme Casto. Nejznaméjsi tvlirce klavirnich etud

C. Czerny fesi otazku vicehlasu v osmitaktové etudé z op. 261

Allegro moderato

. 4 3 5 4 4 3 5§ 3 5 S 3 4 4 2 3
N rar ISP PO r P NS sl D
p* A ¢ F F @ L¥7 [T & b & A = " = 7
- bC | . / o0 [+ Vi Q = = |
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P dolce poco cresc. E——
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B I o — it — 7 a I I 1 —
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legatissinio < ) s y

Jedna se o osmitaktovou etudu v téoniné F dur, v nekomplikovaném stale se opakuji-
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cim rytmu. UZ ji zahraje zak ze tietiho ¢i ¢tvrtého ro¢niku. Vyjimecéné¢ i mladsi talen-

tovany jedinec.?

ETUDA LUCNIHO KVITI (M. Hlavag) ¢. 10

Zabyva se vazanymi dvojhmaty. Zvlastnosti je stfidani intervalii tercie, kvarty, kvin-
ty. NejcCastéji se hraji vazané dvojhmaty v terciich. Je to ndro¢na technika hry, nebot’
se musi peclivé dbat na to, aby tony zazné€ly zaroven. Nezbytné nutnd je spravna po-

loha prstii pfi hie.

Dil a
Rychleji, hravé

J=132 _— , s 48
), = E® E g ¢ o L i, . g8 ¥ E
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®
Ve 3/8 taktu, bez ptedznamenani, ale pokazdé se zvySenym tonem f, pfipomina toni-
nu G dur. Melodie bézi ve v pravé ruce ve vazanych dvojhmatech, leva ruka dopro-

vazi akordy.

Dil b

Zpusob hry se opakuje, jen se zvysil pocet alterovanych tond.

Na vazané dvojhmaty bylo zkomponovano mnoho etud. Zaci se tak u&i hrat uz
V nizsich ro¢nicich.

Album etud I je uréeny pro 2. roénik ZUS. Tam je zafazena také etuda od F. Bayera.
Hra vazanych dvojhmatii je naro¢na na to, aby dvojhmaty znély zaroven. Zak musi
dbat na spravné postaveni prstd na klavesach. Etuda je v toning¢ C dur, ve form¢ a,

al.V &asti a se hraji dvojhmaty vzestupné a ¢asti al naopak sestupné.??

Pro pokrodilejsi zaky je etuda od H. Lemoine, v sesité¢ Détské etudy op. 37, je tato

2. Czerny op. 261 125 pasazovych cviceni Stitni hudebni vydavatelstvi EXPORT AR-
TIA.PRAGUE 1962
22 Album etud | Editio Supraphon Praha 1967
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velice oblibena a ¢asto Zadana.

Andantino
Ha 1 //,3’/ _ 3
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4

I kdyzZ fesi stejny problém vazanych dvojhmati jako piedchozi etuda z Alba etud I, je

24

Pro svou melodi¢nost je velmi oblibena a Zéci si radi zahraji. Zvladnou ji klaviristé

piiblizné od &tvrtého ro¢niku.?

5.2. Poetické etudy dil II.

Druhy dil Poetickych etud / vydal Supraphon roku 1974), byl napsan pro klaviristy

II. stupné ZUS ¢&i pro studenty konzervatofe. Resi podobné technické zaleZitosti, ale

wev

ETUDA JARNICH VETRU ¢. 1

Je psana v rozlozenych akordech, kdy si ruce pfeddvaji melodii.

Rychle, vesele

J=138
s he he
i e — ¢ e
by o — o —
S
0
.) ## e 2‘ 1 T #;‘, i. [ T \5

23 Lemoine Détské etudy op. 37 Statni nakladatelstvi EXPORT. ARTIA. PRAGUE
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ETUDA SERYCH LESU ¢. 2
Zaméfend na vazané dvojhmaty

Pomalu, zahloubané
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ETUDA JEZERNICH VLNEK ¢&. 3

Pomalu, graciézné

Problematika hry akord.
J=92

®
N iz | -
TUE ey 28 ) et | | ==

mf =
7R —5e = —5e =
b T bw “‘f v
% 93 % SIm.
ETUDA NEBESKYCH BERANKU ¢&. 4Hra cantabile.
Pomalu, graciézné
=92 3 3
2 2 b_ 1 b
9! | L L o =
A5 = —— 5 F S —
R ies s | 0 =
bw s bw “’f ’e
% % % SIm.
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ETUDA HORSKYCH RICEK ¢&. 5
Hra melodické ozdoby — ptiraz a vicehlasu v jedné ruce.

Pomalu, graciézné

b= 5 3
; —_ == 2 -2
i }J!‘ — ! ‘ o — 7 |
e —5 o ’ | ==
JE e b BE R LT
e Ny N S N
be be 1 be D’_L b
@ @ @ SIm.

ETUDA SKALNICH SLUJi ¢. 6

Resi otazku skokd, kterou se v dile pro méné zdatné klaviristy nezabyval.

Pomalu, zidumdivé

J=80 g 1 g I
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ETUDA OJINELYCH VETVICEK ¢&. 7
V uvodu hra legato v pétiprstové poloze a potom toccatovy styl hry.

Rychle, jiskiivé
J=126  gue-eoeeeeoy ]

be B2 1
, lews ighe Ecere e ais —_—
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Pomalu, vinivé
p

J=34
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ETUDA ROZEVLATYCH LUK ¢. 8
Hra odtahti ve formé dvojhmat.
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Zavér

Touto monografii jsem chtéla upozornit na osobnost Miroslava Hlavace, ktery zasvé-
til svlij zivot hudbé. Jeho jméno bylo zndmé u nas, ale i za hranicemi nasi vlasti by-
chom toto jméno objevili na programu koncertu. Kromé¢ kompozici pro klasické hu-
debni nastroje a experimentu s elektroakustickou hudbou, se zaslouZil o rozvoj elek-
troakustické hudby.

Pfesto pozvolna upadd do zapomnéni. V zaveéru Zivota intuitivné sepsal spis
S nazvem

,Z mého zivota a dila, a ulozil v Ceském hudebnim fondu v besedni ulici &. 3
Vv Praze 1, ktery poslouzil jako cenny pomocnik v této praci. Zaméstnanci Ceského
hudebniho fondu uvazovali o vydani spisu knizné.

Skladatel se rovnéZ usilovné snazil o realizaci svych skladeb a koncertil se osobné
ucastnil.

V hudebnich slovnicich najdeme heslo Miroslav Hlavaé. Fakt, ze v knize Nadi Hr¢-
kové Dé&jiny hudby IV — hudba 20. stol. se jeho jméno viibec nenachazi, mne zarazi.
Pfitom Se v knize zminuje o elektroakustickém studiu v Plzni a jmenuje dilezité oso-
by, které zde pisobily.“ V Praze stal v Cele usili o novou hudbu Miroslav Kabelag,
ktery byl hlavnim strijcem zfizeni prvniho ceského elektroakustického studia
Vv Plzni.Toto usili podporoval Marek Kopelent, umélecky vedouci souboru Musica
viva Pragensia, jehoz dirigentem byl Zbyné&k Vostrak, rovnéz skladatel Nové hudby.
Jejich soubor uspésné koncertoval i v zahrani¢i. Novou hudbu v Praze vyznamné
podpotili muzikologové Eduard Hercok a Vladimir Lébl.«?*

Jsem presvédcena, Ze je tato prace smyslna tim, Ze na osobu Miroslava Hlavace upo-

Zornuji.

24 Nad’a Hrékové — Dé&jiny hudby VI Hudba 20. stol. (2) str.354
Vydavatelstvi IKAR as. Bratislava 2007
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